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RESUMO

Esta dissertacdo discute a trajetoria de Raimundo Cela em sua formacao artistica na Escola
Nacional de Belas Artes entre os anos de 1910 e 1930. Nascido em Camocim, no Ceara, Cela
ingressou na ENBA em 1910, matricularscomo aluno livre. Em 1917, foineedor da

24° Exposicdo Geral de Belas Artes, com a pinfutditimo didlogo de Socratesecebendo

o prémio de viagem ao estrangeiro para continuar seus estudos na Europa. Explorarei os
caminhos do artista na instituicdo, analisando a cultura escolarNé#A Ea época,
compreendendo as relagfes entre forma escolar, normas, tradicbes e praticas, tanto da
personagem como de seus contemporaneos. O argumento central deste trabalho é que a
pratica artistica de Raimundo Cela dialoga com os diversos elementdtuda da escola e

nao se limita as demarcacdes de estilos ou conceitos estabelecidos previamente para a arte dc
periodo republicano. Utilizando de documentagdo interna da escola, além dos registros
pessoais de Raimundo Cela e fontes bibliogréficas, cinestautrajetoria da personagem no
cotidiano escolar da ENBA em meas transformacdes e permanéncias durante as primeiras
décadas dos Novecentos, articulando questdes e referenciais da Historia e da Histéria da Arte

no Brasil.

Palavraschave: Raimundo (& Cultura escolar; ENBA; formacdo artistica; Primeira

Republica.



ABSTRACT

This dissertation discusthe trajectory of Raimundo Cela during his scholarship time in
National School of Fine Arts (ENBA), at Rio de Janeiro, between-1980. Cela was born

in Camocim, state of Ceard, Brazil. Joined at ENBA in 1910, as a free student. In 1917, won
the 24th N&onal Exihibition of Fine Arts, for the painting The Last Dialogue of Socrates,
earning the prize of foreign study in Europe. The study goes through ENBA's everyday life,
analysing it's school culture, the connections among school form, norms, tra@ditidns
practices. | argue that the artistic practice of Raimundo Cela dialogues with several elements
of ENBA's school culture and does not limit itself to art styles or prior concepts about art in
Brazilian First Republic. | use institutional archives andaGepersonal sources to draw his
trajectory at ENBA in the first decades of Twentietntury. The study is based on the topics
and methods of History and History of Art.

Keywords: Raimundo Cela; school culture; ENBA,; artistic education; Brazilian First
Republic.
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INTRODUCAO:

Raimundo Cela, dentre as vérias posi¢cdes que ocupou durante seus 64\adas de
foi saaalizado pela critica de arte e pela historiografia mo : Ao pintaér do
alcunha surgesobretudpapds a ocasido de skllecimento, em 1954, quandma exposicao
postuma em sua homenagéon realizada dois anos depois, no Museladibnal de Bela
Artes (MNBA)". Dai, os usosal i dei a fipintor do Nordesteo
todavia, uma afirmacédo é possivel: ela estd intimamente ligada a interessestepoas
simbélico$ a partir da trajetéria do artista, tantogaBrasil, como para a regiéo

Durante a graduacdo em Historia, pela Universidade Federal dé (C#4t), 0 gosto
particular pelasquestbes artisticas me levou até a personagem, que, naquele momento,
pareceu o0 objeto de pesquisa maliwio. Estava errada. s&im como eu, mitas pessoas
conheciam as imagens das obras de Raimundo Gelae o fii deali zador 0.
me i ncomodar, tanto quanto aquela alcunha
nome nos primeiros enxertos biogréaficos localizadasvez, seria mais adequado intitlta

Apintor do Cear80? Ainda n«o sabia responde

Inicialmente, goartir do pouco material encontradioi percebendo a complexidade da
trajetoria artistica de Cela em suas ligagdes com dois objetos de pesquisarigtaita e
historiografia da arte no Brasil: os dilemas da Primeira Republica no que se refere a politica, a
sociedade e a cultura as questdes envolvendo os modelos de ensino e pratica artistica no
ambito da Escola Nacional de Bela#rtes (ENBA), cohor mando o6a diaguar te

académicaersusa experi °ncia fAimodernistao ou Amoder

Com o andamento da pesquisa empirica e o aprofundamento das discussdes tedricas, 0
Apr obl e niacademastaserfreformista® no ambito da ENBAdeixou de embasar a
discussdo. Um dos motivoana este deslocamento foi a compreensao de fgeecsel® era
apenas uma das chaves interpretativas das tensdes cotidianas que confosrsalagnes e
os fazeres entreormas econteudos aplicadosiastituicdo. O olhar passou a contemplar a

forma, a norma e a cultura escolar, que delimitam, organizam e ressignificam o cotidiano de

I NTO, Al mir. fiCela o pintor do Nordesteod. Cat§l o
Raimundo Cela (18901954) Rio de Janeiro: Edi¢cdesrRikotheke, 2004. pp. 13912.
Instrumentos de conhecimento e de comunicacdo entre o mundo social; integram e reproduzem uma definida
ordem, conformando consensos e meios de domina-«o0 s
Pierre.O Poder Smbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012. pp-100
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todos aqeles envolvidos nesse sistemaetisino de arte. Patanto, a trajetéride Raimundo
Celaem meio a essa ambiéia sera goonto cetral.

Foi na cidade portuéria de Camocim, litoral oeste do Ceara que Raimundo Cela viveu
grande parte de sua vida. Nascido em Sobral, em 19 de julho de 1890;3audos quatro
anos de idade, para Camocim, devido a transferéncaudgeai que, na época, era funcionario
na construcdo da Estrada de Ferro de Sobral. Primeiro filho da professora sobralense Maria
Carolina Branddo Cela e do mecéanico espanhol José Maria Cela Mosquera, cursou ensino
primario junto de sua mée e viveu nceidr do estado até a adolescéncia.
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Figura 01: Mapa do Estado do Ceara.

Existem pouquissimas informacdes sobre a infancia de Cela, no entanto, quase sempre

hg8 refer°ncias ao seu Adomo para a prs8tica

precocement e,
primeiro trabalho considerado artistico, atribuido a data de 1902, quando a personagem tinha

fgostoo pela arte, surgido

12 anos de idadeA pintura faz parte do acervo dedicado a Raimundo Celduseu de Arte

®Disponivel emhttp://www.ceara.com.br/cepg/mapa_ceara.lifnesso em 01 de junho de 2016].
“A natureza mortdoi adquirida a partir da venda realizada por um grupo de trabalhos & Universidade Federal do

Cear4, por Eunice Medeiros Cela, esposa do artista. No documento referente & venda, segue a descri¢cdo da obra
como: finattmbathado artistanadsd@ad s de i dade. Valor inesti m8vel
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da Universidade Federal do Ceék8AUC), localizado em Fortaleza, configurando a maior

colecdo de obras do artista. A tela de natuneaga, pintada a 6leo sobre madéirzom 20 x

25cmde dimenséior e c e beu a i n sssinatura que o dcénpahleol acdongo de
toda sua vida como artista. Aqui , el emento
Adomod ser«o deixados de | ado, para, assi m,

uma série de posicdes sucessivas adap pelanesmo agente

Figura 02: Raimundo Celalatureza mortas/d®

Em 1906, aos 16 anos de idade, mudepara Fortaleza intentando realizar o curso

preparatério para o0 ensino superior. Desse periodo da vida de Cela, ndo existe nenhum

reproduzida nos catédlogos em que a obra veio a ser exposta, cito o de 1956, quando da primeira exposicdo
individual sobre o artista apds a sua morte. Todavia, em 2016, em exposicdo retrogpaativaya informacao
surgi u. Segundo a natureza thorth € aonsidefiaBlas Uma das tprimairas| pinturas de
Raimundo Cela. Presurse que tenha sido realizada durante seus primeiros anos de estudo na Escola Nacional
de Bel as Ar pastareférente @ trajetddiatde Raimundo Cela no acervo do Museu de Arte da UFC,
material reproduzido e cedido pelo pesquisador Delano PesRzmeindo Cela: um mestre brasileiro
Catélogo de Exposigdo. Curadoria Denise Mattar. Sdo Paulo: Museu de dsileiBxr (MAB/FAAP), 2016.
Se analisada de maneira mai s c-whaaptdio énatg ao fazei attisticoa d a
em Cela ou em qualquer outra personageimproblematica. Essa nocao teleoldgica busca explicagbes para
aconteciment® do futuro a partir de dados do passado, dando a vida da personagem um aspecto evidente, linear.
BOURDI EU, Pierre. AA ilus«o biogr8ficao. I n: FERRE
Usos & abusos da Historia Oral Rio de Janeiro. Editora FGY006. p. 185.
®Raimundo Cela.Naturezamorta Oleo sobre tela colada em madeira. 20 x 25 cm. Museu de Arte da
Universidade Federal do Ceara. Fortaleza, CE.
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registro, smente que estudou no Liceu do Ceara, centro educacional publico de destague na
capital cearense. Em 1909, obteve o titulo de Bacharel em Ciéncia e Letras.

Em busca de cursar nivel supefiatesembarcou na capital federal. Iniciou os estudos
como alundivre na Escola Nacional de Belas Artes e, em 1911, matriadatomo aluno
regular no curso de Engenharia Civil na Escola Politécnica, a pedido.d@apdiém nesse
periodo, Cela atuou profissionalmente como desenhista do Servico de Protecéo aos indios e
Localizacdo de Trabalhadores Nacionais e da Secao de Linhas Telegréficas Estratégicas do

Mato Grosso ao Amazonas, ligados a Comissao Rondon.

Dentre as tantagavessias vivenciadgela personagem durante a década de,1®10
necessario salientar os poé&g que levaram pesquisa sobrRaimundo Cela como aluno
livre na Escola Nacional de Belas Artes seguir numa direcdo mais ampla. Este deslocamento,
ou melhor, esgarcamento dalpleméatica inerente ao objetsta ligado ao conceito de cultura

escolaf.

O primeiro indicio para pensar essa ambiéncia institucional e normatizadora praticada
por Cela enquanto aluno livfei a conquista do chamado prémio de viagem ao estrangeiro,
importante mometo para o cotidiano da antigac&demialmperial de Belas ArtesA(BA)
como para a atual ENBA. O prémio, de certa forma, € um trago importante para mapear o
per fil do estudante fAexempl ar o, aquel e que
como representantes dos modelos de ensino praticados na escola. Aléestéla simbdlica
gue envolvia o escolhido para estudar no estrangeiro, basignificadodo deslocamento
desses artistas para, sobretudo, Paris e Roma, em suas trajetérias indanduaisto marco

de consagracéo.

A oportunidade dada a Cela paréudar na Europa se deu quando da sua participacéo
no Salonde 1917 ou XXIV Exposicdo Geral de Belas Artes. O 6leo sobre tela produzido por
Cela, intituladofO Ultimo Diédlogo de Sécratésé um trabalho de grandes proporgées (171

cm x 240 cm), aparentemente caracterizada

"Anténio Martins Filho afirma que, na primeira década do século XX, no Cear4, ndo existia nenhuma escola de
ensino superior. A primeira a ser fundada foi a Faculdade de Direito, em 1912, seguida da Escola de Agronomia
do Ceard, em 1918. Todavia, FernandoAdevedo, ao abordar o processo de descentralizagdo do ensino
superior no inicio do século XX cita a criagcdo de faculdades livres de Direito, sendo, uma delas, em Fortaleza, no
ano de 1907. Ver: MARTINS FI LHO, An tReusiado Instiutbda Uni v
Ceard Anno LXIII, 1949 e AZEVEDO, Fernando da.Cultura Brasileira [1943]. Sdo Paulo: Edusp, 2010. p.
672.
S uLl A, Domi ni que. AA cul tur a RedstaoBrasileira deoHiistoriaadd j et o
Educacao.n® 1, jan/jun, 2001.
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formacdo artistica em ambito nacional/institucional: a tradicdo Neocldssica da pintura
histérica. Fatura tdo cara ao modedoadémico francésimportad@® para a realidade
brasileira, no final do século XIX, quando se instalou a Academia Imperial de Belas Artes, foi
amplamente rechacada pelos contemporaneos derpokamacédo da Republica, momento
em que artistas e estudantesszindicaram mudangas severas nos modos de fazesiraen

arte na antiga academia.

Nesse sentido, @ajetoria de Cela levanta alguns questionamentos importantes para o
desenvolvimento da investigacdo, tais quaique foi a ENBA a época de Raimundo Cela
Como a escolase organizava? Como se estruturava? Quem eram o0s profesQoise
modelo de ensino vigent&? que era ensinado? Como era ensinado? Quem eram os alunos?
Quais deles se tornaramialo s A e X e Gombd essae peréohagens praticavanmoanas
e conteudos dBNBA? Qual o lugar do prémio de viagem na conformacdo de um modelo de
consagracao dentro da instituicdo? Como eram reprocessados o0s temas, maneiras de fazer ¢
estilos artisticogntre professores e estudantée@asessas perguntase apdaam a pensar,
sobretudo no que tange aspecto do cotidiarga instituicdo e em como as trajetérias de vida

auxiliamna producéo de saberes sobreg®acos e o tempo.

Dito issq a partir das elucidacfes do sociélogo Pierre Bourdifumo quenemtudo
gue hoje ® wutilizado como fdAmaterial 0 para
autor destacou que os objetos devem ter importancia social ou politica, pois isso dara valor ao
discurso proposfo Concordo com Bourdieu e avanco no seguint@eas da
problematizacaoos valores sociais, politicoss culturais e os econdmicos ndo sdo dados,
muito menos, imutaveis. Na veds como bem colocou o0 autar@o existe nada dado no
mundo social; nds, que, ingenuamente, interiorizamos as estrutyprastas por elePara
mim, o maior desafio de pesquisa foi romper com essas estruturas impostas, principalmente,
quando escavo as cada®s mais profundas que envolve® construgbes em tormma meu

objeto de pesquisa

Mas se tudo é construgcdo, como apresnds epistemologias que significam as
praticas, as agcbes de grupo, enfim, o mundo social como um todo? Como entender, nas
pal avras de Bourdi eu: icomo s«o constfuzdo:

Relembro, a partir do sociélogo francés, gquenovimento para a construcdo dos objetos

‘BOURDI EU, Pierre. Al nt rodu-@pmdeasimbdtiam Ri® declaneiro:@Bertrand r e f |
Brasil, 2012. p. 20.
Ybidem p. 36.
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deveria partir de dois principais eixos: a capacidade de construir um fato socialmente
insignificante em objeto cientifico ou reconstruir cientificamente objetos socialmente
importantes e apreendids de um angulimprevistd®. O que a trajetéria de Raimundo Cela

me proporcionou apos eleg® como objeto de pesquisa se encaixa nos dois momentos
apontados pelo sociélogo. Na primeira situacdo, no Ceard, embora a personagem nao seja
reconhecida por muitos, as suas ebfazem parte do imaginario cultural local, logo,
conformaria um objeto fAdadoo, ou seja, de
O diferencial estaria no tal angulo. Quanto ao segundo caso, descrevo o proprio caminho que
me levou até a esaiidesta dissertacdo. Devido ao deslocamento do Nordeste para o Sudeste,
meu novo lugar de fala foi Sdo Paulo, onde, talvez, poucos pesquisadores rcamhece
personagem caracterizando, teoricamente, um objeto socialmente insignificante para aquela
realidade social. Assim, fui desafiada a confolm&omo um objeto de pesquisa interessante

para meus novos leitoresrrsco afirmar que tal aceitacdo se desomo a boa dica que
Bourdieu postulou pelo angulo imprevisto dado ao objeto, qual sejaultura escolarna

ENBA entrenorma, forma e contetidos

E fundamental discorrer um pouco sobre os caminhos que me proporcionaram uma
problematica original para a pesquisa. Ainda seguindo a linha interpretativa de Bourdieu,
qguando destaca que a construcdo detobg a parte mais importante da pesquisa, percebo
que, na maioria das vezes, € uma etapa ignorada, tanto pelos pesquisadores como pelos
leitores. Segundo o soci6logo, costusgaorganizar a pesquisa entre a oposicdo da teoria
como reflexdo e da metodolagtomo pratica. Entretanto, para ele, as duas ndo podem andar
separ adas, uma vez que ambas s«o fruto da
um corpo de hipéteses derivadas de um conjunto de pressuposicdes tedricas que um dado
empirico qualquer gde funcionar como prova, ou, como dizem os asgh®dnicos, como

evidencé'?

Essa ideia da relacdo n&o hierarquica entre fontes, teoria e metodologia j& vinha
marcando meu exercicio como historiadora desde a graduacdo, com formacdo amplamente
marcada plas leituras dos trabalhos & P. Thompson. Em seu ensaitervalo: a logica
histérica®, o historiador inglés desenvolveu um conjunto de reflexdes sobre a funcdo da

historia e a maneira que o historiador ou historiadora opera suas basesnetomol@icas

Ypidem p. 20.
Ibidem p. 24
“THOMPSON, Edward Pal mer. @l AMisériavda Tewria oa uml planpiarioale hi st
erros. CL. 2009.
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herdadas do materialismo histéritoPara Thompson, a Histéria, diferente das Ciéncias
Exatas, ndo pode ser reproduzida em laboratorio, logo, sua verificagdo como verdade é
impossivel. Ela oferecevidénciasdas causas necessarias (0 presente) eandeacausas
suficientes (finalidades pw&stabelecidas). A logica historica para o investigador consiste no
dialogointerminavel entre o conceito e a evidéncia, eofreontetdos das interrogacgodes, as
hipoteses e a pesquisa empirica. Essa logica prgpdppsta por Thompson, diferencia o

fazer historiografico das outras praticas cientificas, sejam elas humanas ou exatas. Assim, o
rigor dos historiadores e historiadoras deveria estar no compromisso com 0s métodos,
técnicas e resultados, tendo em vistariéica documental como vetor que nos coloca

imaginativamete entre o passado e o presente.

Com o estudo sobre a trajetéria de Raimundo Cela fluiu assim. Todas as novas
informacgdes encontradas foram sendo associadas a bibliografia sobre o periodondonstrui
uma base forte para formular problemas e inquerir algumas verdades cristalizadas como: o
Apintor do Nordesteo ou da acunha Aartista
de formacdo como aluno livre na ENBA. Nesse sentido, o exercicio dandgscdo e
reconstrucéo do objeto foi conformando uma abordagem original e ajudou a definir as bases
tedricas e metodologicas para a escalbarecorte final da pesquisa: as décadas de 1910 e
1920.

7

A perspectiva relacional apontada por Bourdieu €, sewida(o ponto central do
trabalho. Quando o soci6logo diz para nos debrucarmos sobre tudo que parecer pertinente e
plausivel’, el e est§ justamente pondo em cahaeque
autonomia das disciplinas e, consequentemastafistam. Ora, que cada disciplina constitui
um lugar proprio, € verdade. Entretanto, quando reivindicamos a desconstrucdo dos objetos,
consequentemente, deva® questionar como esses lugares de fala foram, sédo e serao frutos

de disputas. A prépria ciénciavk ser posta em causa.

1 Raimundo Cela na histéria e na historiografia: constru¢cdes e apagamentos em torno
do objeto.

Gabriela Pessoa, no recente trabalho sobre o artista contemporaneo a personagem, o

alagoano Virgilio Mauricio (1892 9 37 ) , guando se refere aos

“Ibidem
®BOURDIEU [2012],0p. cit.
29



historiografia da arte produzida no final do século XIX e inicio do XX: destacmguinte

aspecto:
Muitos fatores concorrem para que este esquecimento seja levado adiante,
como adesvalorizacdo de determinado estilo artistico em detrimento de
outro, relacionado, por sua vez, a uma renovagdo do gosto artistico ou a
imposi¢cédo de novas correntes que acabam por tomar a frente daquelas que a
precederam no cendrio artistico. Na melhas dhipdteses, os trabalhos
esquecidos passaram a ser enfileirados nos espacos das reservas técnicas de
museus e instituicdes culturais, sendo este, ainda, um destino digno. Estas

obras de artistas esquecidos ou negados, normalmente, tendem a se perder,
ass$m como o nome de seus criadotes.

O caso de Raimundo Cela ndo € muito diferente. Tomada as devidas peculiaridades
das trajetérias, o olhar para o artista cearense é bastante recente e, assim, ndo € incomum
escutar que o trabalho sobre sua producdo aasth por ser feito. De fato, em termos
académicos, sao poucas as referéncias que conformaram Raimundo Cela como objeto de
pesquisa. O socidlogo Delano Pessoa foi o responsavel por essa insercdo. Seu encontro com c
artista se deu no ano de 2007, a particdiatato com o livreto de autoria do artista plastico
Estriga, intituladdContribuicdo ao reconhecimento de Raimundo Cegbaiblicado em 1988
Essa referéncia foi o ponto inicial de uma série de monografias sobre artes plasticas no Ceara,
cujo projeto, ®p o c a , foi a promo-«o de edi-»es vol
da nossa me M SegundoEstighst ur al o

Raimundo Cela seria, realmente, a figura mais indicada para esta edi¢do
inicial. Foi Cela, na sua época, 0 nosso pintor e gravadaade projecao,
atingindo reconhecimento nacional que o levou aos meios europeus onde
completou sua fonacdo artistica. (...JCela ndo foi, nem tem sido,
comentado, analisado, criticado e divulgado como deveria ser. E essa

insuficiéncia de referéncias aias pessoa 0 colocar numa situacdo de
desconhecimento e torna dificil de modtrale maneira mais ampla.

N«o a toa, 0O t2tul o -donhewirme nvwteordos,a aac I |
tentativa de problematizar as questdeferentes aeconhecimentoefetivo da personagem
como parte fundamental da constru¢cdo do campo artistico cearense e nacional, bem como
uma espécie de revisitagdo/revisdo dos discursos pouco concretos que até ali existiam sobre 0s

caminhos percorridos pelo artista. Todavia, € imptetdestacar que mesmo havendo grande

®OLIVEIRA, Gabriela Rodrigues Pessoa d&ntre pinturas e escritos: aspectos da trajetéria de Virgilio
Mauricio (1892-1937) Dissertacdo de Mestrado. Programa de®@sluagcdo em Estudos Brasileiros. Instituto
de Estudos Brasileiros. Universidade de S&o Paulo: S&o Paulo, 2016. p. 13.
YESTRIGAS, [Nilo de Brito Firmeza]Contribuicdo ao Reconhecimento de Raimundo CelaFortalea:
Edicdes Tukano, 1988.
%/ASCONCELLOS, Ignés Medeiros derimeira Pagina. In: Ibidem
YIbidem p. 17.
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esforgo para elucidar novas questdes sobre a vida de Raimundo Cela, como lista de obras,
levantamento de dados biograficos por meio de entrevista com familiares e cronologia, a
publicacdo possui tom bastante elogiospoeico critico, reproduzindo informacdes sem
pesquisa investigativa mais profunda. Como ponto de partida, o livreto é de grande valia, mas

muito ja se avancowa@ndo o assunto € a vida da personagem

Antes do aparecimento do primeiro trabalho exclusivaensobre Raimundo Cela na
academia e além dos textos publicados em folhetos e pequenos catdlogos de exposi¢cao que
ocorriam na capital cearense, menciono duas importantes referéncias: o livro/€afalogo
da exposicdoR. Cela. Luz: natureza e culturd994), realizada no Centro Cultural do
Palacio da Abolicdo, em Fortaléza publicacéo do livro/catalogo aaisonnéintitulado:
Raimundo Cela (1890954) (2005), organizado pelmarchande proprietario das Edi¢cdes
Pinakotheke Max Perlingeiro. No primejralém da catalogacdo das obras expostas na
mostra, é possivel encontrar textos que trazem novos aspectos para a analise da obra de Cela
como por exemplo, o texto de abertura escrito pelo entdo Secretario da Cultura do Ceara,
Paulo Linhares e o conceihe fApi ntura solaro na obra do
realizada uma entrevista com o artista e historiador da arte Quirino Campofiorito, destacando
a atuacao de Raimundo Cela como professor da ENBA nos primeiros anos da década de 1950
e reproduziu demodo integral a tese intituladd®erspectivas das sombraslare$?,
apresentada a ENBA, em 1949, para ocupar a cadeira de Perspectiva, Sombras e

Estereotomia. Além desses, o livro/catdlogo contou com outros textos interessantes:

O primeiro texto do conjunt intituladoA Academiaé de autoria de Adir
Botelho. O autor comenta sobre a gravura do seu professor na EBA. O
segundoHistéria alegre de um homem tristeujo autor € Renato Séldon,
trata das tensdes vividas por Cela diante das dificuldades enesnaad

®Conforme apontou Delano Pessoa: ADe um modo geral,
expostas, a cronologia do artista, um ou nbaigos de criticos sobre os trabalhos e as reproduc¢fes de obras
expostas. No que se refere ao livro/catdlogo, além das informac8es presentes num catalogo, traz também um
conjunto de textos produzidos e fsitniles de textos ja publicados em outros mateifiesses devidamente
autorizados pelos autores e editores). Outra diferenca diz respeito ao formato da edi¢do. Esta costuma ser em
tamanho maior do que a dos cat8logos comuns, dei xan
Carneiro.Catalogos & exposicao: a circulagdo das obras de Raymundo Celeese de Doutorado. Programa
de PésGraduacao em Sociologia. Universidade Federal do Ceara: Fortaleza, 2017.-1#9.158
’Segundo Del ano Pessoa: AFi nal i zad as] nas@mertooRaenomule a - » e
Cela, no ano de 1994, foi realizada, em Fortaleza, a exposicdo R. Cela: luz, natureza e cultura, no Centro
Cultural do Palécio da Abolicdo. A mostra com pinturas, desenhos e gravuras do artista, fez parte do projeto
implementadopel ent «o secret8rio da cultura Paul o Linhar es
grandes exposi-»es de art eam.cipp.B6.t i casdo. Il n: BARBOS.
“CELA, Raimundo BranddoPerspectivas das sombras SolaresTese de Concurso para Gadeira de
Perspectiva, Sombras e Estereotomia da Escola Nacional de Belas Artes. Universidade do Brasil: Rio de Janeiro,
1949.
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exercer a profissdo de engenheiro, professor e artista. No terceiro texto,
Fortaleza contemporénea de Cglgstrigas buscou situar Cela em relacéo a
Sociedade Cearense de Artes Plasticas (SCAP), num didlogo com a
producéo pictorica local. Os trés tex mencionados estdo na primeira parte
do livro/catdlogo. Na segunda parte, intitulaBartuna Critica foram
publicados os textosSentimento estético, traco e concepc@bacilio de
Azevedo; TradicAo e RenovacgdoHenriqgue Barroso;Revelacdo de
Raimundo @€la ao grande publicoJean Pierre ChabloRPaisagem europeia

na cultura brasileira Oswaldo TeixeiraCela, o pintor do NordesteAlmir

Pinto; Curvas de ondas e gestos herojdderman Lima; por fimRaimundo

Cela: um pioneiro esquecigddosé Roberto Tedira Leite??

Ja o trabalho organizado por Max Perligeiro, segundo Delano Pessoa, € um marco para
a trajetdria de Raimundo Cela e menciona o seguinte historico da publicacéo:
O Catélogo Racionalcomo pefere chamar Max Perlingeir@ a coisa mais
importante que o artiatpode deixar. Geralmente éfdgkma de eternizar um
artista € concentrar tudo aquiloequ el e pr oduzi u. Neley ma Vil
estao incluidos, praticamente, todos os textos publicados ao longo dos anos,
em livros, catalogos, jornaisrevistas, nos quais foi abordada a trajetoria do
artista e a fortuna critica de suas obras, bem como a reproducéo de todos os
trabalhos de Cela localizados em instituicbes e colegbes particulares até
2004. O desejo de produzir um livro dessa envergadieadd periodo em
que Max Perlingeiro, por volta de 1979 a 1982, comecou a se debrugar com
mais profundidade sobre as obras do artista, como também, a partir das
exposicoes realizadas com a sua curadoria, na Galeria Multiarte e noutras
instituicdes’
O livro/catalogo conta com textos de autoria do historiador da arte Fabio Magalhaes;
do artista plastico Estrigas; do aluno de Raimundo Cela, Adir Botelho e a do artista plastico e
critico de arte Claudio Valério Teixeira. Além dos textos, a publicacao rewitas fontes
biograficas, como a reproducédo das cartas enviadas ao pai entre os anos de 1913 e 1922 €
fontes imagéticas, como a organizacéo de toda a obra de Raimundo Cela em catélogo dividido
em pintura, desenho e gravura. Também foram reproduzidosnassdeechos bibliograficos
que se referem a personagem, retirados de catalogos de exposicéo e livros de historia da arte
brasileira. A unido de todo esse material conforma, sem duvida, a fonte de pesquisa mais
completa e indispensavel para aqueles queamisaber sobre a vida e a obra de Raimundo

Cela.

Quanto aos trabalhos académicos sobre a personagem, destaco que a monografia de

especializacdo intitulad® o6 pi nt or do Nordested: a “Rarr at

BARBOSA [2017],0p. cit.p. 160.
“|bidem p. 180.
“BARBOSA, Delano Pessoa Carnei®. 6 pi nt or do Nor dietwa dedaimuado Gedar r at i v
Monografia de Especializacdo. Especializagdo em Teoria e Metodologia da Histdria. Universidade Estadual Vale
do Acarau: Sobral, 2007.
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defendida por Delano Pessoa Baebési o ponto de partida de uma trajetéria investigativa

que completou 10 anos em 2017. Ao longo de uma década, o sociélogo se debrugou sobre a
vida e a obra do artistarazendo elementos inéditos para a discussdo em torno da
personagem. Ja em sua disasgiib de mestrado, defendida no Programa deGRatuacao

em Histoéria da Universidade Federal do Ceara, Delano Pessoa abordou a producao artistica de
Cela durante as décadas de 1930 e 1950, sobretudo no que diz respeito a construgéo visual dc
litoral e de sus trabalhadores, relacionando, assim, a fatura do artista as matrizes
cientificistas vigentes a época slgroducdes depintura de marinhae de paisagem
litorane&®. Usando do aporte teérico elucidado por Bourdieu satajetéria, Pessoa
esquematizou dadala vida de Cela a partir das seguitt@gessiasentre Camocim e Saint

Agreve construcdo déPaisagem Litoranea litoral entre olhares Retomando o argumento

qgue construiu em sua monografia de especializag&wociologo deu enfoques anudancas
discursivas que conformavam os tracos de regionalidade do nordeste do sertdo em detrimento
do litoral.

A partir desse trabalho, Delano Pessoa participou de importantes reunides cientificas,
sobretudo, no campo da Histéria da Arte e da Sociologia, mowngget irseriu Raimundo
Celaaos debates sobre a arte produzideenesséculds. Recentemente, ersua tese de
doutorado, defendida em 2Q1pelo Programa de Pd3raduacdo em Sociologia da
Universidade Federal do Ceard, o pesquisador se debrucou solselac&b das obras de
Raimundo Cela, sobretudo apos o seu falecimento, em 1956. O estudo tem como objetivo, por
meio da andlise dos catalogos de exposi¢cles individuaiktevas (tratadogomo objeto e
também como fonte), compreender aducédo artisticd a per sam-ag ean @Fr - pr i
O intento, de certa for ma, c 0 n smundesida ate hi st
Com exto bastante informatiyoo socidlogo trouxeaspectos inéditos da ciragfo das

BARBOSA, Delano Pessoa Carneifintura na travessia: a paisagem litoranea na obra de Raymundo

Cela (19301950) Dissertagdo de Mestrado. Programa de-®@&luacdo em Histéria Social. Universidade
Federal do Ceara. Fortaleza, 2010.

’BARBOSA, Delano Pessoa Carneiro. Anatomia das formas: o estudo da cabeca como ponto de partida para
construcdo visal dos trabalhadores litordneos na pintura de Raymundo Cela. In: MALTA, Marize; PEREIRA,
Sonia Gomes; CAVALCANTI, Ana. (Org.)er para Crer: visao, técnica e interpretacdo na AcademiaRio

de Janeiro: EBA/UFRJ, 2013, p. 2231;Idem fiDa Pintura de Marima a Paisagem Litoranea: a construcao
visual de Raymundo Cela (19309 50) 0. I n: Mari ze Malta; SoniNavassomes
perspectivas para o estudo da arte no Brasil de entresséculos (XIX/XX): 195 anos de Escola de Belas
Artes. Riode Janeiro: EBA/UFRJ, 2012, p. 1008;ldem A A Sal a Raymundo Cel a do

( MAUC) 0. I n: Manoel Luiz Salgado Gui maurode RBretérité:r anci s
Escrita da Histéria e Histéria do Museu.Fortaleza: Expressadrafica Editora, 2010b, p. 24835 eldem fiDe
|l onge e de perto: o paradigma acad°mico n@engimont ur a

artistico, a histéria da arte e o museu D. Jo&o VRIio de Janeiro: EBA/UFRJ, 2010, p. 2286.
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imagens das obras da personagem o0 s principai s agentes qu
simb6i cos 0 do t r anreadabpectodocal esomdcionglt a

Recentemente, a dissertacdo intitulalde e Geografia: a analise da paisagem
litoranea em Raimundo Cel2016) foi defendida poKarla da Silva Almeida, no Mestrado
Académico em Geografia da Universidade Estadual do Ceara. O trabalho teve como principal
objetivo analisar a paisagem litordnea através da obra de Raimundo Cela, entre os anos de
1929 e 1941. Usando da literatura da agnafia da paisagem, estabeleceu os dialogos entre a
geografia e a arte, ao centrar discussao na construcao de:

(...) paisagens sob a Otica geogréfica cultural, admitindo a
interdisciplinaridade com a arte, como uma forma para expressar as
percepgdes geadficas. Deste modo, almejamos a compreensdo da obra de

Cela na qual caracteriz@® como um registro geografico e cultural de um
periodo vivido pelo pintor na cidade de Camocim, no C&ara.

Durante a graduacdo em Histéria, realizei trabalho monografich3)26obre a
construcdo do campo artistico no Brasil a partir da institucionalizacéo das praticas de ensino a
época da chegada da missao artistica francesa e da implantacdo da Academia Imperial de
Belas Arte&’. Num dos capitulos, me dediquei a Escola Natide Belas Arte e a trajetéria
de Raimundo Cela, a fim de mapear as principais disputas no campo artistico da época, entre
O que chamei de Aacademi smodo e o0 Areform
continuacdo da pesquisa no Programa deGréduacacda Universidade Federal de S&o
Paulo,em queo conceito deultura escolano ambito da ENBA veio acrescentar ao debate da
institucionalizacdo da arte no Rio de Janeiro e a trajetéria de Raimundo Cela como aluno livre

e praticante dessa ambiéncia escolar.

Ao longo desses ultimos cinemosvenho participando de eventos gerais em Historia
e especializados em Histéria da Arte, fato que insere cada vez mais a personagem na
historiografia da arte da Primeira Republica e na Histéria da Arte brasilenab® que a
assinatura RCela ndo é tao estranha aos ouvidos dos pesquisadores e pesquisadionas
inicio da pesquiséDurante esse tempo, uma das maiores contribuicbes que propart® é

pensaras no¢Oes de arte nacional ou satageirasindividuais de artistas a partir de seus

BALMEIDA, Karla Maria da SilvaArte e Geografia: a analise da paisagem litoranea em Raimundo Cela.
Dissertacdo de Mestrado. Mestrado Académico em Geografia. Programa -deadR@do em Geografia.
Universidade Estadual do Cear&: Fortaleza, 2016.
*ARAUJO, Vera Rozane A. FPor um espaco para a arte no Brasil: a Escola Nacional de Belas Artes e a
construcdo do campo artistico no pais (1818930). Monografia. Departamento de Histéria. Universidade
Federal do Ceara: Fortaleza, 2013.
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propriosprocessos formativos, institucionalizadms ndo. Abragar nogfes tautoldgicas e até
mesmo anacrdnicas sobre a vida dos artistas e consequentemente, de suas obras, conform:
uma Histéria da Arte baseada em achismgmlgre no exercicio critico do olhpara as

proprias obras de art&o debrucaime sobre as evidéncias, ou seja, 0s registros da passagem
de Raimundo Cela num dado espago/tempo, aliado, obviamente, ao teto imaginativo que a
narrativa histérica também dentda, terase base forte para inquerir, problematizar e até
promover afirmacdes sobre o que esta sendo objetivado: a cultura escolar no ambito da
ENBA.

2 Entre o conceito e a evidéncia: consideracdes tedriametodoldgicas.

A Histéria como campo do contimento existe ha séculos, entretanto, apenas
algumas coisas sao deslocadas da infinidade dos acontecimentos cotidianos para ocuparem @
|l ugar de poder bastante delimitado: os dit
s6 cresce e se hojends,i st ori adores e historiadoras, t
fimero® acontecimentos em fato histérig@o foi gracas apenas ao trabalho solitario que € a
pesquisa empirica. A geracdo a qual pertenco ja goza dessa pequena regalia, porém, nem
sempre ausa com o rigor que o campo disciplinar da histéria exige, ou melhor, deveria

exigir?

As fir egr a & sad mstrumentos mportantes para diferenciar o nosso oficio
das demais ciéncias humanas. Entretanto, essas regras sdo eficientes para a producac
historiografica? Abarcariam ou comtemplariam todas as areas que a Histéria vincula, ou
melhor, que ela também faz parte? Essa pergunta é fundamental, pois a presente investigacao

se insere principalmente entre dois campos disciplinatdistoria e a Histda da Arte.

De partida, devo esclarecer que ndo compreendo a Historia da Arte como area
subalterna da Historia, nem, tampouco como um campo isolado, e sim, como parte da mesma
familia (Qquase como irmas). Da mesma familia, pois ambas trabalham duasddisngque

perpassardo por todo este texto dissertativo: o tempo e a cultura. Tal afirmacdo parece 6bvia,

Nomei o aqui dmpdid egsaspdoatcos te-ricos e metodol -g
atentando para a sua multiplicidade. Esses elementos sdo fundamentais para dar rigor ao trabalho de pesquisa
histérica, sobretudo a relagdo entre o arcabouco teérico e agngestic 0 emp2r i c a. A disci
hi storiografiao, mini strada pelos professores F8bio
primeiro semestre do mestrado, teve grande cdastri bu
e organizam o campo historiogréfico.
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principalmente quando se sabe de outras disciplinas que se apropriam dessas premissas: comc
a Sociologia, a Filosofia e a Antropologia, por exemploa Rarreflexdes apresentadas neste
trabalho, o dialogo sera com elas também, sem hierarquias, porém, com o rigor metodoldgico

gue a minha compreensao de Historia como campo conforma.

Assim, partir do que entendmmo o oficio do historiador, afirmo que ele s6 se faz
possivel por intermédio das escolhas (nada ingénuas) dos pesquisadores e pesquisadoras
Todavia, ndocansam de cobrar o que esta para além das nossas proprias sele¢cfes e € por issa
que este momentotimodutorio se faz mais do que necessério. Para o desenvolvimento desta
investigacdo, foram selecionados alguns conceitos que norteardo toda a analise proposta a

seguir; no entanto, como em qualquer trabalho, esta explanacéo tem seus limites.

N&o foi minha intencdo fazer uma biograftade Raimundo Cela. Desde o inicio da
pesquisa, o que mais chamou atencdo foi o aspecto de sua formacdo artistica na Escola
Nacional de Belas Artes, durante a seguddleada dos Novecentosoar essa historia
somente a partide dados biograficos gerais sobre Cela parsoeveducionista demais, uma
vez que durante a pesquisa ficou bastante claro que a personagem esteve inserida numa
dindmica relacional ampla, extrapolando sua propria vivéncia individual. As diferentes
experéncias que constroem a trajetoria de Cela no Rio de Janeiro foram fundamentais para a
compreensao de suas ac¢des e dos lugares que ocupou ao longo do periodo estudado nest

dissertacao.

Assim, a nocao deajetdriadiscutida por Pierre Bourdieu me auxiigpensar a vida
de Cela inserida em um todo bastante complexo. Ndo numa série Unica ou suficiente por si
mesma, e sim, como um prépdevir, sujeito a incessantes transformacdes. Eege estaria
entre Acol oca-»es0 e Adefnihdy diferantes tipossi® capitals e s |
simbélicos que estdo efogo nos variados campos ocupados pela persoriagdlesse
sentido, o conceito de campe faz (til para a analise empregada, sendo dificil pensar uma

trajetéria:

310 sentido de biografia criticado por Giovanni Levi e Pierre Bourdieu é o associado as narrativas de grandes
personagens, usualmente numa conotacao hagiografica. Como aponta Stone, apés os anos 1970, a retomada dc
recurso narrativo pelos historiadores tr @uelmenodeva ab
compreensdo dos processos historicos, ndo presos a uma trajetoria particular. E nessa perspectiva que as
discussbes dos autores citados acintmesbiografia se enquadram, e na qual pretendo situar meu trabalho. Ver:
STONE, Lawrence. AO retorno da narr atRevistade Higtofid e x » e s
Unicamp, p. 137. 1991.
BOURDI EU, Pierre. 0 AERRERA Marietdde dMgrai§ ANAD@, dJanaina iicoord §.
Usos & abusos da Historia Oral Rio de Janeiro. Editora FGV, 2006. p. 1830.
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(...) sem que tenhamos previartee construido os estados sucessivos do
campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relacdes objetivas
gue uniram o0 agente considerado (...) ao conjunto dos outros agentes
envolvidos no mesmo campo e confrontados com o mesmo espaco dos
possives >

A ideia é central ao corpo de reflexdes de Pierre Bourdieu e tem sido amplamente
utilizada entre os estudiosos das Ciéncias Humanas. O conceito € apresentado como uma
recusa a interpretacdes internas (idealistas) e explicacdes exéstnatsiralistas), avancando
para a perspectiva que entende o mundo social como uma teia de relaces Bbfesiass
dariam ao observador a chance de ruptura com a percepgdo comooredade como algo
dado. Aescolha se deu a partir da necessidadsgirear a atuacdo de Raimundo Cela dentro
de um espact®mpo delimitado: sua formacdo na Escola Nacional de Belas Artes. Destaco
que Bourdieu chamou de campo uma espécie de ambiéncia imaterial, que se manifesta na
materialidade das instituicbes que a repwe representa. Criage regras proprias, formas e
normas de conduta, que acabam, em certa medida, por reger as acdes dos membros desse
campos de atuacdo. Por meio do campo, poder ® viszvel em fAto
a | g 'Inassim, entendse que a relacdes entre personagem e as ambiéncias imateriais
que significam o cotidiano por meio das préticas individuais e de grupo sao fundamentais para

a andlise proposta.

Outro aspecto importante diz respeit@anformacdo do campo artistiom Rio de
Janeio, o qual esteve diretamente ligado as a¢des institucionaiBla, Entiga ABA. Sob
esse olhar, uma vez que a institucionaliza¢do da pratica e da profissao artistica esta vinculada
ao desenvolvimento de espacos escolares normatizadores, raelpgeBourdieu aponta
como o processo dmitonomizacdo das artés partir de uma analise da realidade francesa, o
autor sistematizou a légica do processadmnomizaca@em trés momentos: a constituicdo
de publico consumidor; a formatacde um corpo cada vemais numeroso de produtores e
empres8rios de bens simb-Ilicos, a fim de
multiplicacéo e a diversificacdo das instancias de consagracdo competindo pela legitimidade

culturaf®.

*bidem p.190.
*Idem AA g°nese hdbduseccamp® e i A moderdsenbodlica Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2012. p. 64.
®ldem fASobre o podtbeEemps7i mb-1icoodo. | n:
*1dem AO mercado dos AbkEonemiasdasntrbcad simbd@icastSdo Phufo: Perspectiva,
2013.p. 100.
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Dessa maneira, o grau de estabdelatingido a partida autonomizagéo do campo

no caso, o artistico, é aquele no qual se criam modelos, ndo apenas ligados a conduta do

artista como um intelectual, mas também na condicéo de profissional que pratica o oficio da

arte. O sociélogo completdirmando que:
Destarte, 0 processo de autonomizacdo da producdo intelectual e artistica é
correlato a constituicdo de uma categoria socialmente distinta de artistas ou
de intelectuais profissionais, cada vez mais inclinados a levar em conta
exclusivamenteas regras firmadas pela tradicdo propriamente intelectual ou
artistica herdada de seus predecessores, e que lhes fornece um ponto de
ruptura, e cada vez mais propensos a liberar sua producéo e seus produtos de
toda e qualquer dependéncia social, sejacdasuras morais e programas
estéticos de uma Igreja empenhada em proselitismo, seja dos controles

académicos e das encomendas de um poder politico propenso tomar a arte
como um instrumento de propagaritia.

Todavia, apesar da relevancia do aspecto da autaremovida pela estruturacéo
do campo artistico, € fundamental o exercicio reflexivo quanto ao rigor dessas regras,
percebendo a existéncia de aspectos subjetivos que tangenciam a experiéncia cotidiana dos
agentes sociais. O autor compara o movimentocampo artistico ou literario para a
autonomia como um processoapuracdono qualcada género se orienta para aquilo que o
distingue e o define de modo exclusivo, para além dos sinais exteriores, socialmente
conhecidos e reconhecidos, de sua identifio4c Esses sinais Ar e
Areproduz2vei so s qabitucwurhavert eou zaedsocomam A
indica disposi¢Bes incorporadas silenciosamente. Dito de outro modo é um tipo de
conhecimento adquirido, uma postura comportamental automatizada e comum a dinamica de
determinado campd’ensando nos objetos tratados ao lorgbedtrabalho, os procedimentos,
ou melhor, as maneiras de praticar determinados modelos de arte poderiam ser consideradas
habitus pois, sao interiorizadas no imaginario dos apmey] sem uma recorrente

objetivacadntelectual acerca das mesmas.

Paraesta analise, ndo darei enfoqua@ia dehabituse me aproximarei da prépria
critica ao conceito, por meio dos pressupostos tedricos de Michel de Certeau. O historiador
francés configurou uma logica de estudo na qual os fendbmenos socioculturais rn@nsago a
fruto das imposicbes dos campos (sistemas ou disciplinas), como opera Bourdieu, e sim de
fabricacOes realizadas pelos sujeitos através da relativizacdo das trajetorias, dos lugares de

poder que ocupam e de seus referenciais culturais.

*Ibidem p. 101.
*¥dem[2012]. op. cit p. 70.
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A grande difeenca entreos dois é que Bourdieu esta preocupado com a génese das
praticas, enquanto para Certeau, a analise se d4 ndo nos significados das praticas, muito
menos em suas origens e sim, a partir da problematizacdo dos meios que as legitimam.
Segundo Certen a génese de Bourdieu implica na interiorizacdo das estruturas (pela
aquisicdo) e a exteriorizacédo do adquirido fabitug em pratic®. O habitussustenta uma
narrativa sobre o mundo soci al explicitada
A partir do uso déhabitus afirmamos que as fAestruturaso.

religido, moldam e explicam a vida social.

Na tentativa de fugir, segundo Certeau, duma légica de pensamento que nao*8e pensa
(o habitus de Bourdieu), duas catetgs de analise surgergstratégias e tatica€erteau
chamou de estrat®gia Ao c¢c8lculo das rel a-
momento em que um sujeito de qteaastatcas, apode .
cont r 8r[imoun cafcsleeque réddo pode contar com um proprio, nem, portanto, com
uma fronteira que disti ngu* Deomaneitatmais clatap mo

Certeau afirma que o que distingue as taticas das estratégias é a capacidade destas de
produzir, mapeaimpor, ao passo que aquelas s6 podem utilizar, manipular, dlterar

Aliando conceitos e evidéncias, we que as normas conformadoras do modelo para o
ensino de arte no periodo de Cela sdo delimitadas a partir de determinadas praticas produzidas
e impostas pelos grupos dominantes na figura de quem promove regulamentos e reformas.
Destacarrse, nessa dinamica, a figura dos professores que constroem ementas e maneiras de
ensino proprio, além dos membros da congregacao, legitimadores dessas pratiégeastrat
como diretores e demais funcionarios da Escola. Para chegar nessas estratégias, o estudc
sistemético dos modelos de ensino e das tradicdes em perspectiva se faz necessario. Os
regulamentos, reformas escolares, atas de reunido, ementas das akscigtades
curriculares, pareceres de concursos e de avaliagbes sao indicios importantes para a apreensa
dessas praticas normatizadora. Quanto as taticas, € tudo o que foge desses discursos

i nstitucionais; S«O0 moVi men espao porele tontroladd.o ¢ a

CERTEAU, Michel de. # RonuencdadotcoticdanoB.Ares de fazer.oPetropolis:
Editora Vozes, 2012.
“Ydem Al ntr odhidemmp42ger al 0.
“Ubidem p. 45.
“bidem p. 45.
“iIdem AFazer com: Ibidenos8e t §ticaso. | n:
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Para me aproximar desdasicas, utilizarei a no¢éo de cultura escolar. Apropriada dos
debates da Histéria da Educacéo, a ideia de cultura escolar como objeto historico, apresentada
por Domingue Juliana conferéncia de encamentodo Congresso diternational Standing
Conference for the History of EducatidiSCHEY* em 1993,foi o enlaceentre duas

categorias gel perpassam toda a construcao dessguisa: o lugar e a pratica.

Primeiramente, € necessario situar a culeseolar como uma ferramenta instigante
para a investigacdo historica, mas, sobretudo, de dificil utilizagcéo, uma vez que lida com as
praticas escolaresAo iniciar o texto, o autor esclarece:

Minha Unica ambic&o aqui serd a de colocar algumas questiesingares
sem pretender, de algum modo, tratar taafacetas de um mesmo assunto
[a culturaescolar como objeto histéricoue me parece, ao mesmo tempo,

apaixonante mas infinitamente dificil de tratar. Queiram, portanto,
desculpame o aspecto exploratério de minhas assertoes

Ainda assim, num esforco de estabelecer o que entende por cultura escolar, Julia
destaca queode ser descrita como um conjunto de normasdgfinem os conhecimentos a
ensinar; condutas a serem inculcadas e um conjunto de praticas que permitem a transmissao
dos saberes e a incorporagdo dos comportamentos organizados na instituicdo, segundo suas
proprias finalidadéS. Para tanto, trés caminhasio apresentados pelo autor, a fim de
aproximarse da imaterialidade que compieultura escolarl) a historia do préprio campo e
de seuuncionamento interno, em contraposicdo a ideia de que a escola fala por ela mesma, o
que chamarei de estudo do lggd) a historia da formacao das disciplinas escolares e dos
professores, aqui chamado de conteudo; e 3) a histéria das relacdes entre estudantes e

professores, a pratica.

O esfor¢co promovido por Dominique Julia ao propor a ideia de que a escola ndo age
por ela mesma, durante a minha andlise, diz respeito a relaigémgar, pratica e contetdo,
abrangendo a experiéncia dialética entre normas e as relacdes subjetivas dos consumidores.
Assim, a cultura de uma instituicdo de ensino pode ser definida como fruto das relacdes
conflituosas ou pacificas, a cada periodo de sua historia, em comunicacdo direta com o

conjunto das culturas que lhes s&o contemporéneas

“JuLl A, Domini que. iA cul tur a Rewstaddlasileira deoHistria dd j et o
Educacaa N° 1, jan/jun, 2001.

“Ibidem p. 10.

“‘Ibidem p. 10.

“lbidem p. 9.
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Dito isto, € interessantevaliar os obstaculos para tratacultura escolar, pois no seu
cerne estdo as praticas (que lhe sdo constitutidasjm, oproblema esta justamente na
au€ncia de rastrogima vez que esses ganfiguran somentgela prépria vivéncia e fruicao
das persomagens nos tempos/espaghdia, ao insistir na dificuldade acerca de reconstituicoes
hist -ricas das pr8ticas cul turais, chama af
que tudo acontece de outra forma com a escola, pois estamos habituado®esiaeo lugar
por excel °rf&i auda e s cHnitematdiabese que, histodcamente, os
exercicios escolares escritos foram pouco conservados, havendo muitos silénciosvass arqui
institucionais Embora Julia reconheca essas aogi, o autor consideos textos normativos

frutiferos para reenviar os pesquisadores as praticas.

No caso de uma escola de arte, um registro primordial para entender melhor o que foi
a cultura escolar sdo as producdes artisticas, que se encontranelb@mdocumentadas do
gue 0s exercicios escritos da escola regplar exemploAssim, ra analise da trajetéria de
Raimundo Cela, o conceito de cultura escolar serd fundamental para compreender o0s
posicionamentos da personagem na disputa entre academisgi@rmismo no ambito da
Escola Nacional de Belas Artes. Concordando com Julia, considero que, para seguir o rastro
de Cela, é preciso um viés de investigacdo no qual confluam a estrutura institucional, a
formacdo artistica e a pratica do artista em rasidliversas tensdes existentes na ENBA no
periodo estudado. Desse modo, a tbnica desta dissertacdo esta no cruzamento de analise:
sobre a cidade do Rio de Janeiro, a Escola Nacional de Belas Artes, e a propria vivéncia de
Cela, percebendo como todas esdasensdes construiram a cultura escolar em ambito
institucional, entre formas distintas de conceber o ensino e a pratica artistica no Rio de

Janeiro.

Junto a isso, antentativa de analisar historicamente a historia da escola, codbece
compreendedo os sistemas escolares, o conceitofatena escolaré apropriado Segundo
Guy Vincent,a formandoé uma coisamem uma ideia: € uma unidade ndo consciente que
organiza uma configuragdo histérica particular e os modos de socializagdo escolar. A
emergécia cessa formade estruturaum sistema de referéncias e praticas escolares nao é
dadh ou natural, muito menasnivers&*®. Talvez o maior pressuposto do conceito de forma

escolar seja a mudanca, principalmente quando elucidamaslagse conforma a partir de

“|bidem p. 15.
“NINCENT, Guy; LAHIRE, Bernard; THIN, DanielSobre a histéria e a teoria da forma escolarEthucagéo
em Revista Belo Horizonte, n° 33, jun/2001. pp47.
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conflitos e padmicas. Entretanto, oautor também trabalha a ideia de recorréncia
principalmente quantc constituicdo de formas escolares relativamente invariantes de
relacbes sociais. Essas permanénpesnitan pensara0 mesmaempo 0 que é comunsa
mudanca historicamente constituidaa formar escolar. Guy Vincent chama atencao para o0s
seguintes aspectos:escola comam espaco especificeeparado de outras praticas sooais

com um tempo determinado; a existénciatig@s ce saberes objetivados, codificados,
concorrentes, Aitanto ao que ® ensinado qua
alunos quanto s °msigdamatizaicsde dno ensinoyeuset r feEadr mi t
produ-«o de efeit ose@dercidosde ielagid de poder espedificos§ v e |

como a interacdo entre professores e alunos

O conceito de forma escolar patenuma discusséo sobre comosa@a se estrutura e
organiza, extrapolando a dimsfio pratica da socializacdo dos contetdos. A constituicdo da
ENBA como um espaco de configuracbes sociais particulares, tendo no centro o fazer
artistico, se da através de diferentes maneiras de se exercitar e disputar poderes, em ambito
politico, institicional, intelectual simbdlico. Em outras palavras, o estabelecimento de uma
forma escolar (neste caso, ligado ao ensino de arte) que orienta os modelos e a cultura escolar
vivenciada na instituicdo, tanto por Raimundo Ceajaanto pelasdiversas trajetdas
enviesadas ao longo do tempo, ndo € e foi pawtadwente pelamposicdo de uma forma
escolar,mas tambémpelos projetos de poder enviglos e nas articulagbes particulares e

normativas que envolveram a instalacdo do ensino de arte no Rio de Janeiro.

Ja no campo disciplinar da Histéria da Arte, a obra de arte é objeto central da pesquisa
para a escrita da historia; ela € o meio, o fim e, principalmente, o pontapé inicial para
qualquer consideracdo a nivel sociologico, formal, estético, cultural, antes. Todavia,
como operar o objeto fAobra de arteo, ou me
fazer uma reflexdo sobre as histérias da prépria histéria da arte ocidental e de seusimétodos
todavia, como o dialogo também se da com essa disciplina, explicitarei de maneira mais

sisteméatica minhas escolhas metodoldgicas.

~

Conforme elucida Fagiol o, seqguirei na nf
a Historia da Arte. Aqui, ha certa imgdo de papéis. Como historiadora, apropr® de

objetos tipicamente relacionados aos mundos da arte: a trajetéria de um artista, sua obra e seu

*Ibidem p. 28.

*lbidem p. 30.

*2ARGAN, Giulio Carlo; FAGIOLO, MaurizioGuia de Histéria da Arte. Lisboa: Editora Estampa, 1992.
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processo de foragdo. Todavia, dentro do campo disciplinarHlatoria da Arte existem
aproximacfes com Bgica historica,sobretudo por meio da perspectiva relacioriaihdo
necessariamente aquela elucidada por Bourdieu, embora esteja falando dela itaooieém

relativiza e estrutura os fatos historicos e as teorias, 0s conceitos e as praticas.

Grosso modo, apprio-me de uma metodologia que:

N&o basta olhar para as obras de arte de um ou de outro ponto de vista,
pondase a par dos ultimos instrumentos metodolégicos. O problema é mais
complexo: uma critica formal pode servir ao método iconoldgico; o método
sociobgico pode ser englobado numa visdo estrutural; a essencial formal
pode fazer com que se reencontrem as coordenadas de uma correcta
ambientacdo socioldgica. Tudo na condi¢cdo de reintegrar a obra de arte no
seu momento histoérico, reencontrando 0s procegsesa geraram e as
estruturas que a condicionaramn.

Compreendo essa afirmacdo muito préxima ao que esta proposto ao longo deste
trabalho, uma vez que os didlogos sdo amplos e que nos devem ser caros sempre que
necessarios para responder esta ou aquedamta. Porque a tela em questao foi feita? Quais
suas principais referéncias? Como circulou? Como foi recebida? A partir dessas questoes,
iniciarei a primeira etapa de analise, acerca dos aspectos formais dadedReamiundo Cela

€ Seus pares.

3 Espacgdtempo em perspectiva: didlogos entre a historiografia e a historiografia da

arte.

A histéria do Rio de Janeiro foi e @bjeto de diversas interpretacdes e disputas
historiogréficas. Sempre demarcada como cidade de grande importancia na vida politica,
cultural e econbmica da nacdo, a capital federal da Primeira RepuUblica tem sido
minuciosamente descortinada por autorestmpiseam, no limite, mostrar as varias facetas que
perpassaram a antiga sede da corte de D. Jodo VI. Neste trabalho, dialogo com alguns autores
que, a partir de referenciais bastante distintos, e em momentos diferentes, discutiram alguns
aspectos prementata histdria carioca nos primeiros anos do século XX, sobretudo a tao
falada reforma urbana. E no entremeio dessas analises que situarei minha abordagem sobre a

Rio de Janeiro vivido por Raimundo Cela no periodo em que estudou na ENBA.

“FAGI OLO, Maurizio. Ifidemp.a02todol ogiaso. | n:
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Como apontam as hisiadoras Angela de Castro Gomes e Marieta de Moraes
Ferreira, no artig®rimeira Republica: um balanco historiogréfi(ccl 989 ) , fAa Re p %l
antes de tudo, uma 6i d#&iSagdndmas autoes) &siliraturds o r t
produzidas sobre a&ultura na Primeira RepuUblica nos levam a analises dos discursos
promovidos pelos intelectuais da época, comprometidos com o papel de vanguarda politica.
Nos escritos de Vicente Licinio Cardoso, citado pelas autoras, isso fica claro, sobretudo
quantoao® r obl emas | igados ao fisil°ncio hdérr2zve
Todavia, ndo se pode esquecer que esses discursos foram autoatribuidos, legitimando uma
esp®ci e de A miasvdadaca uma elite intélectaal especifisadA fidanpos s « o
sua vez, passaria pelo enfrentamento de problemas concretos que assolavam o mundo social
da época, como a saude, a educacdo, as questfes ligadas aos processos imigratorios, :
organizacdo do trabalho, da agricultura, da industria, dos servicogenildaaté sobre os
assuntos referentes ao imaginario da época, como a arte e a imprensa. O grande enfoque de
discussdo promovida pelos intelectuaégjuele periodo era o fato de que soeiedade sem
povo, ou mel hor, sem nhsturumsa aacdo fodel Entbetanta)sam p o d
elite icompetente, capaz de reger essas massas [ umo
Foi dai a grande centralidade dada as acdes da elite intelectual que ficou conhecido na
hi storiografia combgbnomoai measbl diar dontiedei
intelectuais abol i ci® Bimes eaFerreithatribfigneessa ideiaoao d e
trabalho do fil6sofo Roque Spencer Maciel de Barros, na Abilastracdo brasileira e a
ideia de universidad€l959) e destacam:

Em fins do século XIX formoge no Brasil um movimento ilustrado que
guardou do iluminismo europeu do século XVIII uma crenca radical no

poder da ciéncia e, portanto, no papel dos intelectuais, que iluminariam o
pais através da culturda educagéﬁi

Um dos temas inseridos nesse debate diz respeito aos projetos educacionais da
Primeira Republica. Jorge Nagle, éfducacao e sociedade na Primeira Republita74),

faz um estudo acerca da educacéo escolar, levando em consideragao tpésspaspectos: a

*»GOMES, Angela de Castro e FERREI RA, Marieta de

hi st or i o dstlldsiHista@ricos Rid de Janeiro, vol. 2, n. 4989. p. 269.

*Ibidem p. 269.

**Na geracéo de 1870 foi destacada a figura de Rui Barbosa e também de Joaquim Nabuco. Além de intelectuais
|l i berais, ainda contou com adeptos das correntes cCi
brasi |l eirad em oposi --xxmn sae rmeadbiddnapi?2a0d\ee rii:cat - | i co

*"Ibidem p. 270.
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sociedade; o sistema escolar; e a estrutura tépeidagogica. Em linhas gerais, o autor faz a

seguinte afirmagao:

Nagle chama atencdo que, de 1890 até a década de 1920, o poder publico esteve

Em fins de 1889, a situagéo era de anarquia e descrédito. A responsabilidade,
de modo geral, recaia sobre o sistema denes parcelados, sistema que por

si s6 expressava um conceito preparatério imediatista e restrito dos estudos
secundarios. Num esfor¢o de solucéo do duplo probieamerfeicoamento

e difusdo do ensino secundéiia Republica entra, com efeito, num pedod

de continuas reformas, experimentando, de Benjamim Constant a
Maximiliano, diversas medidas: exames de madureza, equiparacdo, exame
vestibular, exames preparatérioeum processo que oscila entre regime de
oficializacdo e o de desoficializaco.

interessado apenas na manutencdo de estabelecimentos que serviam de modelos para a:

demais escolas secundarias do pais, com destaque para o entdo Ginasio Nacional (Colégio

Pedro 1l). Assim a escassez de espacos pagasino demonstra o0 aspecto seletivo quanto ao

acesso a educacédo. O fato é bastante problematico, uma vez que o discurso dos intelectuais

era o de promoc¢ao do acesso a instru¢ao publica, a fim de formar uma elite kgbeides

ARsegurar

as r®deas do pa2s no fseumumowniento T o d

de fentusiasmo pela educagadem diferente do que foi praticado ao longo dos trinta anos

apos a proclamacédo da Republica.

Quanto ao tempo delimitado paesta investigacao, iniciarei a discussao a partir da

afirma-«o

como vai,

de um contempor ©neo: ARA Rep¥blic

R°«premissa que ra M&itd a veom o discurso de uma elite

i ntelectual S 0 b .rCetrecho eBtanpa as Ultmadshies idd texicdr Pintura

no Brasil publicada na secdo Resenha do Més, da Revista do Brasil de julho dele917,

autoria docritico de arte Laudelino Freiresga assertiva traz indicios do que se tornou por

muitas décadas um paradigma dominante na historiografia da arte brasileira sobre a producao

artistica do p64.889.

O retorno a

fala de Freire se justifica no intuito de problematizar as chaves

interpretatvas sobre esse permdUm caminho para alcancarhiato historiograficoque a

Primeira Republica represeréa de desnaturalizar as tensdes eniicdo x modernidade,

tdo cara a geracdo que aderiu a critica modernista, entretanto, ndo exclusivanaentaov

*NAGLE, Jorge Educacéo e sociedade na Primeira Republic&&o Paulo: Edusp, 1974. p. 146.
*FREIRE, Laudelino. Resenha do Més. A Pintura no BrRsilista do Brasil Sdo Paulo, ano Il, N° 19, jul,

1917.
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Em busca de |l egitima-«o, foi necess8ri o fAcil
século XIX e inicio do XX.

Publicado originalmente em 1888, o livro do critico de arte Gonzaga Duque apresenta
as fAraz2zeso do pr odblaweiro Freisdgambémguestionaa @ trabatha | q
de Duque foi uma resposta ao Sal«o de 18¢
Brasileirao. Entretant o, depsiudoada bistédar dateéa pelo o S
fildsofo francésTain€ (a raca cmo semente; o0 povo como a planta e a arte como a flor), ndo
haveria arte de qualidade no pais, pois, sequer, existia povo: a ra¢a brasileira ainda estaria em

formacdo, sem caracteristicas préprias e subjugada do ponto de vista sociopolitico e religioso.

Como aponta Tadeu Chiarelli, Gonzaga Duque foi um critico moderno € anti
académict’. Uma das caracteristicas apreciadas por Duque era a liberdade individual do
artista, sendo um dos estagios iniciais da modernidade no campo das artes plasticas a busca
por novos temas: como a familia, a cidade, o cotidiano e seus agentes. Para Duque, Almeida
Jr, Rodolfo Amoedo e Belmiro de Almeida foram alguns exemplos dos verdadeiros artistas
brasileiros. Todavia, havidom bastante pessimista sobre a arte produzida a et
proclamacao da Republica. Os argumentos para tal pessimismo tém a ver com 0s proprios
caminhos que a antiga academia percorreu ao longo das mudancas (ndo apenas de
nomenclatura: de Academia Imperial de Belas Artes para Escola Nacional de Belas Artes).
Di sputas internas e pol2ticas acabaram por
ambito da academia, o que levou a uma fase pouco criativa e sem nomes verdadeiramente

relevantes e com obras de fblego internacisegundo Duque

“Em APhilosophie de | 6arto (publica-«o original de
da seguinte maneira: ASel on notre m®tneectdpetalable,quis al |
explique I'histoire extérieure et finale. Je vous montrerai d'abord la graineg-dlestla race avec ses qualités
fondamentales et indélébiles, telles qu'elles persistent a travers toutes les circonstances et dans tous les climats
ensuite la plante, c'eatdire le peuple luméme avec ses qualités originelles, accrues ou limitées, en tout cas
appliquées et transformées, par son milieu et son histoire enfin la fleura-dlestl'art, et nhotamment la
peinture, a laquelle touteck®v el oppement aboutito.
AEmM nosso m®t odo, vamos primeiro estudar a hist- -ria
VOu mostrar primeiro a semente, isto é, a raga, com suas qualidades fundamentais e indeléveis, que persistem
através d todas as circunstancias, e em todos os climas em seguida a planta, isto €, o proprio povo com suas
qualidades originais, reforcadas ou limitadas em qualquer caso aplicado e transformado, pelo seu meio ambiente
e a sua histéria; finalmente, a flor, istg & arte, incluindo a pintura, quando tudo € resultado de
desenvol yTraduedn tfivoep In: TAINE, HippolytePhi | os op hi ¥E? ed.Parisl Ghaairie
Hachette et Cia, 1909. p. 226.
®DUQUE, GonzagaA Arte Brasileira. Campinas: Mercado das ta$, 1995.
®bidem
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Essa forma @ significar a préatica artistica durante a Primeira Republica no Rio de
Janeiro virou paradigma na historiografia. No caso brasileiro, a critica e a histéria da arte se
misturam e se anfundem constantemente, na medida em a@gigrimeiros trabalhos de
histéria da arte no Brasil foram produzidos por criticos de artes. Podem ser citados 0os nomes
de Félix Ferreira, com a obigstudos e Apreciacdgd885); Gonzaga Duque, cof Arte
Brasileira (1888) eContemporaneogl929); Laudelino Freire, cotdm século de pitura no
Brasil (1916);Jodo Angyone Costd, inquietacdo das abelhg%927); Francisco Acquarone,
Historia da Arte no Brasi(1939), ePrimores da Pintura do Brasill942); Méario de Andrade
e seus escritos sobre arte brasileira e o critico de arte nmetdeévi@irio Pedrosa.

A partir da década de 1980, a historia da arte comecou a ser preocupacdo dos
historiadores, quando o interesse pelo valor estético ou pela carreira dos artistas passou a
ocupar um plano menos significativo e a dar énfase a questdegarassque propiciaram a
constituicdo do campo artistico no Brasil. Esses deslocamentos proporcionaram o alargamento
dos estudos sobre a arte brasileira, formando uma geracdo de historiadores que se colocavam
distantes da critica de arte e fundamentaramasichaves interpretativas para a trajetoria das
belas artes no Brasil. A partir das obras de Quirino Campofiorito e Walter Zanegeémse
novas metodologias de andlise e enfrentamento de questdes referenciais para os historiadores

da arte até hoje.

A Primeira Republica tornese tema na historiografia da pintura brasileira em duas
principais chaves de leitura: uma mais parecida com as no¢gdes encaminhadas por Gonzaga
Duque, voltando o ol har para a ger a-sg8as fimoc
desdobramentos para o ambiente artistico, fomentando as bases da ruptura com a tradicéo; e
outra que interpreta o recorte como declinio da academia, como em Laudelino Freire,

tornando os estudos sobre o periodo de pouca relevancia.

N&o cabe aqui fazer uma revisdo exaustiva sobre as publicacdes que se dedicaram ao
assunto, mas, aliando as obras jA& mencionadas no decorrer deste topico e algumas mais
recentes, detaneei a pensar como alguns titulos de referéncia pensaram a Primeira
Republica e a pintura no Brasil, além de mapear as novas metodologias e abordagens que
ajudam no desenvolvimento do campo da histéria da arte separado da critica ou da biografia

dos artistas.

®2CAMPOFIORITO, Quirino. Histéria da pintura brasileira no século XIX. Rio de Janeiro: Edicbes
Pinakotheke, 1983 e ZANINI, Walter (orghlistéria geral da arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walther
Moreira Salles, 1983.
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Entre os trabalhos mais recentes, estabele¢o dialogo mais abrat@s pesquisas
desenvolvidas no Programa de f&raduacao em Artes Visuais da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (PPGAV), em especial os membros do gamp@esséculasmudancas e
continuidades nas artes no Brasil nos séculos XIX .eD€xstaco os trabalhos das professoras
Sonia Gomes Pereira e Ana Cavalcanti, que abordam questdes fundamentais para o
desenvolvimento desta pesquisa, como a conformacao de modelos, circulacdo e recepcao de
praticas artisticas entre o Brasil e a Europan a@é avancgo sobre a trajetéria de artistas e suas
contribuicdes para o fazer artistico carfdcaA partir de um estudo sistematico das
publicacdes do PPGAYV, cito também as colaboracfes dos trabalhos de Ivan Sa, Helena de
Uzeda, Arthur Valle e Camila Dazzi.

Na teseAcademias de modelo vivo e bastidores da pintura académica bra¥jl&ea
estudou de maneira bastante original as metodologias de ensino de pintura na Academia, entre
o século XIX e as primeiras décadas do XX, indo de encontro com as vestdaedraficas

gue simplificam a passagem da tradi-«0 HAac:

®As duas historiadoras da arte tem producédo vastissima sobre histéria e historiografia da arte brasileira, com
enfoque para as questfes ligadas a Academia e aos modelos de pratica e ensino de arte no Rio de Janeiro.
Também orientam uma série de trabalhos gontribuem para o avanco das questdes postas em suas teses de
doutoramento e trabalhos desenvolvidos ao longo se suas trajetdrias intelectuais. Citarei alguns dos titulos com
0s quais mais dialogo ao longo desta dissertacdo, e que aparecerdo ao lorgitdios de maneira mais
profunda: PEREIRA, Sonia Gomes. A Reforma Pereira Passos e a constru¢do da Identidade carioca. Rio de
Janeiro: UFREBA, 1998;Idem ARepensando alguns conceitos do ens
tipologia e tradicéo cl&si c a 0 . | n: Anais XXIV Col -guio CBHA. Bel o
da Arte, 2004jdem.i As ti pol ogias da tradi-«o0o cl| 8ssAmisadoe a p
XXVI Coloquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Belo Hoizonte: Comité Brasileiro de Histéria da
Arte; C/Arte, 2007.1dem Arte Brasileira no século XIX. Belo Horizonte: Editora C/Arte, 2008lem i A
quest «o do moder no na arte e no ensino da arte n
CAVALCANTI, Ana; DAZZI, Camila; VALLE, Arthur. (Org.).Oitocentos: arte brasileira do Império a
Primeira Republica. Rio de Janeiro: EBA/UFRJ, 2008, v. 1, p-6&8ldem fA Academia e tradi - ¢
CAMPOS, Marcelo at all. Histéria da Arte: ensaios contemporanBis de Janeiro: EJUERJ, 2011.
CAVALCANTI, Ana Maria TavaresO Conceito de Modernidade e a Academia Imperial de Belas Artes do
Rio de Janeira UFRJ: Bolsa recésdoutor CNPq, 200lldem A A pi ntura de pai sagem a
modernidadenomei art 2sti co car i oc a Cadernof darPésbraddagdo do®restitutoo X1 X 0
de Artes/ Unicamp, vol. 6, no. 1, p. 284, 2002;ldem AO conceito e a fun-«o da
brasileiro entre os séculos XIX e X>Uma leitura dos caatnos de notas de Eliseu Visconti (186® 4 4ny 10 .
Encontro de Historia da Arte do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de
Campinas. Campinas: Revisdo Historiografica: o Estado da Questdo, REgM; fi Os e mb a tigico no me
cariocaem 1890ant ecedent es da Ref or ma dI&28 ceriddacelatronicaldRios B el
de Janeiro. Volume Il. NGmero I, abril, 200@em AA recep-«o0 cr2tica das obr a
moderni dade nlo: Amai® dauXX¥IV Koléguio .do Comité Brasileiro de Histéria da Arte:
Territorios da Histéria da Arte . Uberlandia, MG: Comité Brasileiro de Historia da Arte, 2014.
®4SA, Ivan Coelho deAcademias de modelo vivo e bastidores da pintura académica brasileirfiese de
Doutorado. Programa de RPgsmaduacéo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro, 2004.
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de Uzed® se debrucou sobre ensino de Arquitetura entre
durante a Primedr Republica. Sua abordagemsdeformas escolaealém da estruturacdo e

das praticas de ensino vigentes na escola, dialogou fortemente com o conceito de cultura
escolar aplicado por mim para esta investigacdo. Camila Dazzi, nRGesen pratica a

reforma da antiga Acadenf@ parte da hip6tese de que reforma promulgada apés a
proclamacédo da Republica ndo foi uma mera questéo de rotulo e buscou compreender como a
reforma foi concebida, praticada, diria, entre artistas, professores e demais sujeitos
participantes do campo artistico fluminense. Por fiswcontribuicdes de Arthur Vailgara a
historiografia da arte da Primeira Republica sdo importantissimas. Valle promoveu um estudo
bastante longo sobre o ensino de pintura no ambito da Escola Nacional de Belas Artes entre
1890 e 1930. Cada um, ao sewdm, me auxilia a problematizar questbes internas da
instituicdo e que ainda precisam ser desveladas pelos historiadores da arte. Perguntas sobre ¢
cotidiano daEscola Nacional de Belas Artes durante as primeiras décadas do século XX sao
hiatos na historigr af i a especi ali zada. O que e como
promovidos pelos regulamentos? Qual a relacdo da ENBA com a instrucdo publica vigente?
Como os alunos (ou estudantes?) praticavam essas normas? A partir de que taticas? Tentarei

avan@r nessas discussoes.

Outra fAgera-«00 historiogr8fica bastant
pelos historiadores da arte Jorge Coli, Luiz Marques e Luciano Miglficeds dois
primeiros estavam na Franca num momento frutifero quando daoréngsériogréfica acerca
das praticas artisticas do século XIX. Segundo Jorge Coli, 0 desdém para com as producdes
artisticas do século XIX ndo era somente no Bradila Franca, as obras produzidas nesse
recorte temporal lotavam as reservas técnicas disgus e muito menos serviam de objetos
para os estudos da historia da arte francesa, o grande pilar das artes a época. Durante as
décadas de 1970 e 80, uma série de estudos sucedeu e deu luz as producdes artistica do sécul

XIX. Quando foi lancada a relewge publicacdo, do historiador francés Jacques Thuillier,

®UZEDA, Helena CunhaEnsino académico e modernidadeo curso de Arquitetura da Escola Nacional de
Belas Artes: 1891930. Tese @ doutorado. Programa de PBgmduacdo em Artes Visuais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2006.
®DAZZI, Camila.iPtr em pr&§tica a reforma da antiga Academi
reforma de constituiu a Escola Nacioal de Belas Artes em 1890Tese de Doutorado. Programa de-Pds
Graduacéo em Artes Visuais. Universidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2011.
®A/ALLE, Arthur Gomes.A pintura da Escola Nacional de Belas Artes na 12 Republica (189@30) da
formacao do dista aos seus Modos estilisticos. 2007. Tese de doutorado. ProgramaGladR@cdo em Artes
Visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2007.
®Atualmente, os trés séo professores da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP).
%9COLI, Jorge Como estudar a arte brasileira do século XIX?S&o Paulo: Editora Senac, 2005.
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Peuto parl er d 6 une ,poeautartproblenatiza pachisipriaeda @ree que
supervaloriza o0os conceitos como fAbarrocoo,
para o estudodas préprs o br as de arte. Grosso modo, a
uma solu-«o0 classificat-ria semel hante ao
passou a significar uma arte mediocre e superficial, devido os temas banais e maneira
i p o mp oespingfS. Ednteressantpensar sobre um movimento que veio da Franca para

o Brasil, num momento de valorizacdo gasducdes do século XIX. Astoriografia da arte
brasileirat r at ou a pri meira Rep¥blica como part
primeiros indicios do movimento modernista paulista. Essa organizacdo também serd

problematizada.

7

A Primeira Republica ainda é um recorte historiografico, principalmente, para a
histéria da arte, bastante marginalizado. S&o poucos os trabalhos que seraebsobre as
guestdes da pratica artistica ha Republica, principalmente pela consolidacdo do argumento do
historiador José Murilo de Carvalho, de que a Primeira RepuUblica ndo criou uma estética
propria. Ora, as lacunas sobre o que caracterizou o catigicamo Brasil, de maneira bem
mais ampla que as experiéncias paulistas e fluminenses, sdo imensas. Embora as matrizes
i nterpretativas que ultrapassam a barreira
produzida no século XIX, como é \dstos tabalhos dé eticia Squeff' e Elaine Dia&, além
dos trabalhos d€ybele Vidal Fernandée deMaraliz Christd®, a Primeira Republica ainda
reivindica seu lugar de fala na historiografia e na historiografia da arte. Nao foi um momento

de transicdo do acaaéco ao moderno.

No que diz respeito a arte nesse periodo, destaco os seguintes trabalhos: Caleb Alves
com a tese defendida em 208&nedito Calixto e a construcéo do imaginario republic&no

o artigo de Valéria Salgueiro sobre a pintura his#dg a construcdo da nacdo também na

“THUILLIER, JacquesPeuto par | er doéune pPeessiUnivensimiredde Granga: Rarisp1984.
p. 19.
"'SQUEFF, LeticiaO Brasil nas letras de um pitor: Manuel de Aradjo Porto Alegre (18a®79). Campinas:
Editora da Unicamp, 2004.
DIAS, Elaine.Paisagem e AcademiaFélix-Emile Taunay e o Brasil (1821851). Campinas: Editora da
Unicamp, 2009.
FERNANDES, Cybele VidalOs caminhos da arte: o ensim artistico na Academia Imperial de Belas
Artes (18561890) Tese de doutorado. Programa de-Bésduacdo em Histéria Social. Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2001.
"CHRISTQ Maraliz de Castro VieiraRintura, histéria e herdis noséculo XIX: Pedro Américo e Tiradentes
Esquartejado. Tese de doutorado. Programa de-Bésduacdo em Histdria da Arte. Universidade Estadual de
Campinas. Campinas, 2005.
"ALVES, Caleb FariaBenedito Calixto e a constru¢do do imaginario republicanoBauru, SP: EDUSC,
2003.
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Primeira Republica, publicado em 268 2Varta Rossetti Batist4 Os artistas brasileiros na
Escola de Paris, anos 192@012) e Ana Paula Cavalcanti SimiBhiProfissédo Artista:
pintoras e esculturas brasileiras entre848e 19242008). Dando continuidade as discussoes,
ageracdo mais recente das producdes vinculadas aos progep@sgcaduacao brasileiros

estdo dando enfoque ao estudo das experiénciastiias da virada deéculo XIX e XX°.

Assim, esta dissertaQ se insere no debate sobre a prética artistica e o ensino de arte
na ENBA durante a Primeira Republica, dialogando com os trabalhos mais recentes
relacionados as trajetorias de artistas e a prépria historia da instituicdo. Partindo da mesma
critica feitapela historiografia atuante nas duas ultimas décadas, problematizo a ideia de que a
arte nas primeiras décadas @éoldo XX consi sti u numa mera trans
o Aimodernoodo, avan-ando nos debates gicoea c 0 mjy
partir do conceito de cultura escolar constituida e compartilhada em ambito institucional no
fomento das préticas artisticas e nas maneiras de ensinar arte. Ao articular o estudo das
trajetérias de personagens especificos a historicidade da prépaka,Eproponho contribuir
ao debate sobre o papel da formacdo escolar na construgcdo das carreiras dos artistas
Ainacionai so.

*k%k

O primeiro capitulo desta dissertacao discute a organizacdo da Escola Nacional de
Belas Artes no final do século XIX e nas décadas iniciais do século XX. Percebendo as
recorréncias e descontinuidades na trajetoria da instituicdo, exploro a chegada del®aimu

Cela ao Rio de Janeiro; a mudanca institucional da Academia Imperial de Belas Artes para a

“SALGUEI RO, Val®ria. fAA arte de construir MBstudosa- «o0:
Histdricos, Arte e Historia. CPDOC/FGV, n. 30, 2002/2.
""BATISTA, Marta RossettiOs artistas brasileiros na Escola de Paris Anos 120. S&o Paulo: Editora 34,
2012.
8SIMIONI, Ana Paula CavalcantRrofiss&o artista: pintoras e escultoras brasileiras (1882922).S40 Paulo:
Edusp, 2008.
Agradeco a professora Ana Paula Simioni (IEB/USP) pela indicacdo de alguns dos trabalhos durante o exame
de qualificacdo realizado em abril de 2016. Ver: STUMPF, Lucia KWit¢&rceira margem do rio: mercado e
sujeitos na pintura histérica de Antdnio Parriras. Dissertacdo de Mestrado. Programa de-®d@sluacéo
Culturas e ldentidades Brasileiras. Instituto de Estudos Brasileiro. Universidade de S&o Paulo: S&do Paulo, 2014;
FASOLATO, Valéria MendesAs representacdes de infancia na pintura de Maria PardoDissertagcdo de
Mestrado. Programa de R@saduacdo em Histdria. Universidade Federal de Juiz de Fora: Juiz de Fora, 2014;
LIMA JUNIOR, Carlos RogérioUm artista as margens do Ipiranga: Oscar Pereira da Silva, o Museu
Paulista e a reelaboracdo do passado cianal. Dissertacdo de Mestrado. Programa de-®d&luacao
Culturas e ldentidades Brasileiras. Instituto de Estudos Brasileiro. Universidade de Sdo Paulo: S&o Paulo, 2015;
VIEIRA, Samuel MendedA flor da pele: amuada de Belmiro de Almeida e a pintura naegjunda metade do
século XX.Dissertacdo de Mestrado. Programa de ®@&luacdo em Histdria. Universidade Federal de Juiz de
Fora. Juiz de Fora, 2014.
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ENBA; os projetos de reforma elaborados no contexto republicano; e a relagdo entre a
estrutura educacional constituida na Primeira Republica com as mudancagutasmentos

gue organizavam o ensino de arte na Escola. O objetivo do capitulo € compreender como se
estruturava a ENBA no periodo emeq@ela ingressou na instituicdo e como essas normas me

reenviam as praticas dos estudantes.

O segundo analisa o cotdho institucional, mapeando os aspectos fundamentais da
cultura escolar: a norma, a prética e os conteudos articulados no ensino de arte na ENBA. O
texto € dividido em dois momentos: no primeiro, sdo detalhados os elementos que
compunham o dia-dia da esola, como a organizacdo do tempo escolar, as praticas didaticas,

e as relacdes disciplinas e disputas de poder. Em seguida, sdo analisadas as trajetérias dos
professores de Raimundo Cela, com destaque para Eliseu Visconti, Zeferino da Costa e
Baptista da @sta. A partir dessa discussao, preteseleliscutir como o cotidiano da Escola
permitiu a constituicdo e compartilhamento de uma cultura escolar marcada pela concorréncia
e centrada em um perfil exemplar de aluno, no qual Cela se encaixaria, principarparttr

da conquista do prémio de viagem ao estrangeiro, em 1917.

O terceiro capitulo analissomo se organizavam as Exposicdes Gerais de Belas Artes
e a participacdo de Raimundo Cela na edicdo de 1917. A exposicdo era um dos mais
importantes ritos dascola, reunindo os alunos em diversas modalidades, e contando com a
cobertura ativa da imprensa carioca, principalmente durante o século XIX e a primeira metade
do XX. Nesse capitulo, defendo o argumento de que a producdo, critica e premiacdo de sua
telademonstram a composi¢cado de uma pintura escolar, um fazer que dialoga com os diversos
elementos da cultura da escola e ndo se limita as demarcacdes de estilesoougitgs da

cr2tica da ®poca ao se referir ao aspecto i

O quato e ultimo capitulo da dissertacénalisa o periodo posterior a formacao de
Cela na ENBA, apresentando aspectos de sua experiéncia na Europa, especificamente na
Franca e na Inglaterra, e de seu retorno ao Brasil, produzindo parte fundamental deasua fatu
e atuando como professor na propria Escola, ja na década de 1950. A partir disso, poderei
di scutir fio que ficouo do per2o0do de aluno
Cel a, como parte de sua tr aj eementos desenvavidesmp | a
a partir de seus contatos com outras culturas e campos artisticos em seus percursos pelo

continente europeu e pelo territorio brasileiro.
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Capitulo 01:
A forma, o modelo e a cultura: Raimundo Cela e a Escola Nacional de Belas Artes.

Uma nota lancada no jornal cariocanterng em 1917, fazia uma grave denuncia
sobre a vindoura XXIV Exposiio Geral de Belas Art®s A mostrateria um vencedor
definido antes mesmo de sua realizagéo. O texto, sem identificagcdo de autoreagsege
prémio daquele anestawa destinado ao aluno da ENBA Raimundo Cela, deigioa relacéo
proxima com o diretoe também professaia instituicdo, Jodo Baptista da Costa. Essas
exposicoes representavanponto alto do ano letivo da ENBZA resultavam no cobiga
prémio de viagem ao estrangeiro, no qual o vencedor tinha estudos custeados em importantes

centros deroducao artistica mundidfranca e Italia.

De fato, Cela foi premiado naquele ano com a pinfutdltimo Dialogo de Sdcrates
conformandanomento fimdamental em sua trajetoria artistiBaconquistando somente abria
maiores possibilidades no campo profissionasmambém configurava sua passagem pela
ENBA como a de um fialuno exemplar E interessante pensar que essa
idealidade/exemplaridade eststeve sempre em disputaEsse fato garante o préprio
dinamismoda histéria da instituicdo, colocando em causa as permanéntaamsbémas
mudancas nas formas de aprender e enddra,. cesde seu ingressmo inicio da década
1910, até o fim de sua care como professor da escala década de 1958aimundo Cela
seguiu um perfil de trajetéria similarde outros personagens contemporaneos a ele, tanto
estudantes quanto professores. Ele estudara no modemacadobtivera reconhecimento
por sua pratia, prolongara sua formacdo em territorio europeu, e retornou a idstitomo

professr de gravura.

Esse caminho percorrido pela personagetanisoutros pares nao era incidental, e
sim, parte de uma maneira de se pensar, praticar e ensinar &iBAa Uma formacgéo
fexemplaro era aquela que atendia aos ¢cOnc
instituicdo, e tinha como efeito préatico a propria manutencdo de um sistema académiao
transicdo de estudante para o lugapddessor. Essa fma escolar na qual Raimundo Cela
esteve inserido e através da qual obwweformacéo artistica se constroi a partir de diversos

processosgnvolvendo elementos de temporalidades diferentes.

80 proximo saldo: Ja se sabe de quem sera o prémio de viageml]aotaina. Rio de Janeiro, 24 de ho de
1917.
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Dessa maneira, € fundamental compreender a estrutura queza@vgaminstituicdo no
periodo no qual Cela a frequentou, permitindentendimento dos canones que envolveram
sua formacdo e a ambientacdo da cultura escolar vivenciada por ele. Assim, este capitulo
discute aspectos historicos da constituicdo da Escal@mNd de Belas Artes, buscando tracar

as estruturada forma escolar que perpas a trajetoria da personagem.

Em 1911, Raimundo Cela ingressou castuno livre.Sua formacgadoi marcada pelas
normas propostasntre os regulamentos de 1901, 1911 e 1#$Samodalidade tee suas
raizes no Império, quando era permitida a participacdo de aldiwes nas aulas da
Academia mas somenteo regulamento de 18%®uvea oficializacdo dessa pratica:

Art. 51. Os alumnos de livre frequencia, os chamados amadooewiates

da actual Academia, serdo admittidos mediante requerimento ao director e
ser&o inscriptos pelo secretarib.

O periodo em que a personagiegressou na ENBA foi marcado por diversas tensées,
envolvendo mudancas e permanéncias com o recente passado impenalaonamento da
instituicdo em projetos de poder e modernizagdo urbana que impactaram a cidade do Rio de
Janeiro nas primeiras détzs do século XX. A esa@km 1911 em termos normativosido
se queria a mesma dos tempos de acad&mia

Para compreender de maneira sistematitajatéria de Raimund€ela na Escola
Nacional de Belas Artes durante a década de 1910, sera fundameragleamento das
tradicbes escolares herdadas desdepaviodo Imperial, entrerupturas, e, sobretudo,
permanénciasNo caso de Cela, o espdgmpo analisado fala muitte permanéncias, e isso,
de maneira nenhuma, diminui seu valor historiografico. Estammgreeprocurando as
descontinuidades, como postulou Michel Fou83utanto para legitimar nossos recortes,

como nossas abordagens, mas é preciso tarasigmatentos as continuidades.

Desse modog necessarialiscutir as matrizes do modelo de praticgpreducé®
artistica na ENBA a partir da norma, ou seja, dos regulamétass modelos ndo surgiram

do nada, faziam parte de teias bastante complexas, que iam desde a interrelacado entre campos

8IBRASIL. Decreto n° 983 de 08 de novembro de 1890. Approva os estatutos para a Escola Nacional de Bellas
Artes. Disponivel em:http://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/18P899/decreted83-8-novembrel890
517808publicacaooriginall-pe.html [Acesso em 25 de outubro de 2016].

8Criada em 1826, a Academia Imperial de Belas Artes era parte do projeto de nagéadelaln periodo
monarquico. Com a instalacéo da Primeira Republica, foi efetivada a mudanca para Escola Nacional de Belas
Artes, como parte do processo de fArepublicaniza-«00
de AIBA a ENBA sera apfundada.

8FOUCAULT, Michel.A Arqueologia do Saber.Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.
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como a politia, além da a¢bes individuais e de grupo corasagendas proprias o processo

de academizacdo da arte do Rio de Janeiro. Batademistase fireformista®, a cultura
escolar vivida por Cela foi posta em perspectiva histdrica, na tentativa de entender os
processos pelos quais a arte se autonomizaiesttucionaliza como modelonem unico,

nem, tampouco, imitac&oe sim, fruto de disputas, intrigas e negociagoes.

Dito isso, ates de encaixar uma realidade pronta a vivéncia de Raimundo Cela, o
esforco serd de desnaturalizar as relagfes entresanpgem e 0S cenarios nos quais esteve
i nserido. A t2pica express«o ficontexto hist
proponho,dadas asnultiplicidades de tempos/espacos que Cela experimentou durante sua
permanéncia na cidade. Alguns ind&; aliados a ampla bibliografia que trata do Rio de
Janeiro no periodo da Primeira Republica (confundida, muitas vezes, com a histéria do Brasil)
tornan possivel a interpretacdo que considera os acontecimentos politicos, econémicos,
sociais e culturaisimculadosao inicio do século XX como parte de processos de rupturas
significativas com a tradicdo monarquista. Essas rupturas colocaram o Rio de Janeiro em
posicdo de destaqundavia, as permanéncias também ndo podem ser esquecidas, pois foi
justamente tensao entre passado e presente que conformou caracteristidas préjplade e
sua populacadA cidade do Rio de Janeiro, entdo sede administrativa e politica do pais, foi
favorecida pelo avanco das relacfes capitalistas em ambito mundial, renderstionentos
cruciais para o desenvolvimento do comércio e dos transportes. Desde a segunda metade do
século XIX, a capital recebeu namero significativo de recursos estrangeiros, bem como
intenso contingente populacional oriundo de dentro e de fora df8. pamsia no século XIX,
o fim da escravidao, aliado aos processos migratérios, fez do Rio de Janeiro parada relevante

para o0os que desejavam usufruir do tal proce

N&o se pode negar que a concentracdo de recursos na cajetal fei motivo
expressivo para a circulagéo de bens e pessoas na regido, caracterizando, na passagem para (
Novecentos, o 15faior porto do mundoem volume comercial, superado no continente

americano apenas por Nova lorque e Buenos Rir&orém, em nie a tantas mudancgas

#Durante a primeira década do século XX, a partir da analise dos dados do movimento demogréfico maritimo, o
porto do Rio de Janeiro foi o que mais recebesageiros, seguido do porto de Santos, Porto Alegre e Manaus.

Os dados foram retirados da plataforma eletrénica do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) sobre

0 movimento demogréafico durante o século XX, com recorte entre os anos d&91903 . Se-«0 fApopu
Disponivel em:http://seculoxx.ibge.gov.br/populaciondsciaispoliticase-culturais/buscgortemas/popula

cao.html [Ultimo acesso em 26 de margo de 2016].

8SEVCENKO, NicolauLiteratura como missda tensées sociais e criacéo cultural na Primeira Republica. Sdo
Paulo: Editora Brasiliana, 1989. p. 27.
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decisivas, existia uma enorme deficiéncia, principalmente em niveis estruturais e politicos,
para administrar o capitalismo. Os avancos demograficos gritantes geraram diversas crises: na
economia e politica, com o encilhaméfitmas hhitaces, com as politicas de reforma
urbana e higienizacdo da cidade; na saude, com os surtos epidémicos de malaria e febre
amarela. Todos esses acontecimentos abalaram o tecido social da cidade que crescia num
ritmo frenétic8”; os espacos publicos eramegéarios, com acdes politicas completamente
despreparada para acolher e transformar os investimentos do capital estrangeiro e da
concentracdo de recursasultante davanco do capitalismo em melhores condi¢des de vida

para seus habitantes.

A presenca ®rangeira no Rio de Janeiro acelerou o processo de aburguesamento de
uma parte da paisagem carioca e intensificou o desejo cosmopolita como identidade social dos
grupos de elit®. Somado isso & transformacdo no capitalismo que marcou o final dos
Oitocent® a virada para os Novecentos (sobretudo devido aos impactos da Revolucdo
Industrial), foram vivenciadas reacfes diretas a quaisquer tragos coloniais ainda presentes no

cotidiano e na estrutura da cid&teO discurso médiceanitario, aliado & politica do

8Encilhamento é o termo utilizado para descrever a cessdg pela politica expansionista iniciada em fins do

Império e impulsionada nos primeiros anos da Primeira Republica, sobretudo durante a atua¢do de Rui Barbosa

frente ° Fazenda Nacional . Chamada =~ (®pde papéistheedaii pap e

para o investimento na producdo e especulagdo capitalista (indUstria e bolsa de valores), e resultou em processo

inflacionario do mercado interno, aumentando a divida e desvalorizando a moeda. Ver: ABREU, Cristiano

Adasio de A disputa monedaria na Primeira Republica (18931906). Entre papelistas e metalistas: a moeda

como projecdo e resultado do realDissertacdo de Mestrado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sao Paulo: Sdo Paulo, 2014.

% Do pont emamfico d Riada Jadeiro experimentou, na segunda metade do século XIX e inicio do

XX, notavel crescimento, passando de uma populagdo de 151.776 habitantes, em 1856, para 1.157.873, em 1920.

Ver: LAMARAO, Sérgio Tadeu de NiemeydDos trapiches ao poto: um estudo sobre a area portuaria do Rio

de Janeiro. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal das Culturas, Departamento Geral de Documentacdo e

Informacéo Cultural, Divisdo de Editoracdo, 2006. p. 98jdem p. 52.

B¥Segundo Sevcenko, do pgriodo dg Independérca,nemr (ie asoelites buscavam uma

identificagdo com o0s grupos nativos, particularmente indios e mamélacasesse o tema do indianisnio e

mani festavam 6um desejo de ser br asdsdaeclagiose fornmde per

oposi - «o0, e o que ® mani festado podemos dizer que ®

central da cidade, era estar em dia com os menores detalhes do cotidiano do Velho Mundo. E os navios

europeus, princgmente franceses, ndo traziam apenas os figurinos, o mobiliario e as roupas, mas também as

noticias sobre as pecas e livros mais em voga, as escolas filoséficas predominantes, o comportamento, o lazer, as

estéticas e até as doencas, tudo enfim que fessimivel por uma sociedade altamente urbanizada e sedenta

de model os lbddemmpBest2gio. 0

®Per2o0do conhecido por fAregenera-«o006, nome dado pel

foi 0 momento em que a cidade do Rio de Janassqu por transformacdes significativas. A tal metamorfose

estaria ligada a quatro principais vertentes da vida urbana: 1) a assimilagdo de novos habitos e costumes; 2) a

negacao da cultura popular e dos tracos coloniais, 3) politica rigorosa no corafegtamento da populacdo

menos abastada do centro da cidade e 4) cosmopolitismo agressivo. A luta era diaria, principalmente na

condenacdo de comportamentos que remetessem aos habitos coloniais. A imprensa local foi meio fundamental

para incitar a persegiio dos boémios, seresteiros e violeiros, considerados sindnimos de vadiagem e desordem,

0 oposto da fAvida civil i zadlbBidemppu3®32acredi tavam exper |
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ifembel ezament 00 e daab affocem@nak dez raoradias @opulafed wot o u
centro do Rio, esgarcando a falta de interesse dos governantes para promover caminhos mais
interessantes ou, no minimo, menos degradantes para a populacdo que seet@a na p
transforma-»es do cotidiano nos setores urt
experimentado por uma pequena elite burguesa em ascensédo, necessitadsatieswmpo

gue garantisse a ilusdo progressista que pairou na cidade do Rio e dame outras

regides do Brasil no periodo da virada do século XIX para o XX.

A partir de um olhar critico a cidade do Rio de Janeiro, € pertinente afirmar que o
inicio do século XX foi marcado pela contradicdo. Passada a primeira década do novo século
parte da cidade que Raimundo Cela conheceu ja tinha tracos europeus, como as suntuosas
construcfes publicas, monumentos e uma nova organizacdo urbana que deveria despertar na
populacdo a ideia de grandiosidade e requinte, a caminho do progresso. Os ares
Afeuropei zanteso ficaram concentrados na r e
litoral, onde a nova elite burguesa expandia suas motad@s morros e a regido norte da
cidade tornararse abrigo para milhares de desabrigado pdiarma urbanade Pereira
PassosNesse sentid@ fim deentender o que esteve em jogo para a personagem ao ingressar
na Escola Nacional de BelAstes é interessante fazer um breve historico dofque como

se conformou &scolaque Cela praticgyprimeiramente, peindo de suas instalacdes.

1.10 i bah ai daantiga Academia:

Como aponta Dominique Julfaas praticas escolares sempre estdo circunscritas num
espaco gcifico para a realizacdoglatividadesDestarte, geriodoque conformou o lugar

deingresso da personagem é fundamerils linhas a seguisera analisado como sewlo

O fibaobtaai x 00 foi uma express«o que siedoRoparasigaificarao u n o
acles vinculadas aos processos de higienizacdo e reurbanizacdo do Rio de Janeiro. As duas personagens centrai
para esse momento foram o médico e sanitarista Oswaldo Cruz1@87Pe o politico e engenheiro Pereira
Passos (18-1913). Ver: BENCHIMOL, Jaime LarryPereira Passos: um Haussmann tropicalRio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esporte, 1992 e PEREIRA, Sonia GoRefarma
Pereira Passos e a construcéo da ldentidade cariod®io de Janeiro: URJEBA, 1998.
iNo final do s®culo XI X, a cidade, fora do centro
Copacabana e Botafogo ja se configuram como bairros de elite e os suburbios, por exemplo Iraja e Inhaima,
como uma alternativa pa as camadas menos favorecidas, muito embora a maior parte dos trabalhadores
continuasse a residir nNo cor a- « A Edhaas ODénmbliglebecidade . . ) . 0
do Rio de Janeiro (187D920). Rio de Janeiro: Secretaria Municipal @eltura, Departamento Geral de
Documentacao e Informagéo Cultural, Divisdo de Editoragdo, 1995. p. 42.
92JULIA, Dominique. A cultura escolar como objeto histériBevista Brasileira de Histéria da Educacaon®
1, jan/jun, 2001.
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processo de construgdo de um novo prédio para a Escola Nacional de Belas Artes, sobretudo,

no que diz respeito as demandagyidas &poca em oposi¢cao a experiéncia Imperia

No inicio do século XX, vitse a efervescéncia da cidade do Rio de Janeiro.
Escapando de juizos sobre as mudancas ocorridas na cidade, € importante indicar que essa:s
transformacdes aconteceram, sendo uma delas a construcdo do prédio queadbNgay
hoje o Museu Nacional de Belas Artes, localizado na antiga Avenida Central (atURiloA
Branco).Primeiramente, devo mencionar querocesso de construgdo pie@dio da ENBA
era uma demanda de grupo; todavia, esteve também relacionado ao movimefaonde re

urbana da cidade do Rio de Janeiro iniciado nos ultimos anos dos Oitocentos.

Segundo Sonia Gomes Pereira, o procdsseforma urbanmmiciara em 1894, com o
presidente Prudente de Morais, quando a capital passou por uma melhora econémica devido a
intensificagdo das atividades exportadoras promovidas pelas oligarquias cafeeiras,
consolidadas no poder apés a instalagcdo da Republicairsgeacdo cada vez maior no
contexto capitalista internacional permaneceu e se cristalizou ainda mais durante a
administracdo de Rodrigues Alves, entre os anos de 1902 €.1@0&nto a situacéo

econdmica do pais, Pereira afirma que:

Rodrigo [RodriguesjAlves herdou de seus antecessor, Campos Sales, um
guadro econémico temporariamente estabilizado, gragcas a recuperacdo dos
precos do café no mercado internacional, apds prolongada crise de
superproducdo, e a execucdo de uma austera politica de saneamento
financeiro, empreendida pelo entdo Ministro da Fazenda, o economista
Joaquim Murtinho, que mergulhou o pais em profunda depressédo econdmica,
com recessdo e desemprego. Tendo, dessa forma, honrado seus
compromissos com o0s credores da divida externa, painogmte os
Rothschilds, o governo pode assim tornar a se endividar junto a esses
mesmos banqueiros. Durante todo o Império e parte da Republica, os
empréstimos contraidos pelo governo brasileiro provieram unicamente da
Inglaterra e eram negociados por imédio dos Rothschilds para financiar
grandeaobras de saneamento e embelezamento da capital federal, o Rio de
Janeiro.

Esse processo déembelezamentoda cidade e de melhoramento das estruturas
comerciais tinha como principal objetivo trazer credibatid junto aos investimentos
estrangeiros, que aqueciam as relacbes entre importacdo e exportacdo de matérias primas,

bem como o alargamento do mercado consumidor. Além do capital estrangeiro advindo dos

%As sucessbes entre os gowas de Prudente de Morais (1894 a 1898), Campos Sales126898e Rodrigues
Alves (19021906) iniciaram a chamada politica café com leiteVer: PEREIRA [1998]op. cit p. 145.
*“Ibidem p. 145.
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empréstimos, também foi reaida a compra de tecngia para execu¢do dos projetos de

reforma na cidade

Afora as relagbes com o estrangeiro e o estreitamento das politicas econdmicas do
pais, a reforma urbana da capital se dava sob outros argumentos. O Rio de Janeiro deveria ser
Atransformadamodmana, dhdgi °nica e <civiliz
europeias e nortamericanas e da grande rival, Buenos Aires, e definitivamente expurgada da
m§ fama de cida¥fe Ao mpamaeddac{dadpod fiempest
Benchimol, ndo eraafroravel para as rela¢cdes comerciais internacionais, causando prejuizos
nas negociacoes. Devido a sua importanoigenario mundial daquele momentgoroblema
deveria ser enfrentado, transformaisgoem projeto politico da Primeira Republica. O Estado
asumiu, juntamente do prefeito do Distrito Federal, o encargo de planejar e executar as obras
do novo projeto urbanistico para o Rio de Janeiro, elaborado pela comissdo da Carta Cadastral
do Distrito Federal, em 13 de abril de 1903, e aprovado pelo CluBagbnharia trés dias
apds apresentacdoGrosso modo, a reforma previa demolicdes e desmontes de aterros para a
construgao:

[De] um porto moderno com cais acostavel e a abertura de trés avenidas que
Ihe davam acesso: a Avenida Rodrigues Alves, ao loogaid; a [Avenida]

Francisco Bicalho, assegurada pelo prolongamento do Canal do Mangue, da
Ponte dos Marinheiros (...) até o mar e fazendo, portanto, a comunicacao
entre a extremidade norte do cais com a zona norte; e a Avenida Central (...)

ligando a extemidade sul do cais ao centro da cidade e concebida para ser o
grande eixo monumental da nova area cefitral.

Quanto as acfes vinculadas a Unido, também estavam previstas as reformas no
sistema de saneamento da cidade, lideradas pelo Diretor da Saitka,Po médico
sanitarista Oswaldo Cruz. Além das atividades citadas, outras obras ficariam a cargo do

governo do entdo prefeito, o engenheiro Francisco Pereira Passos:

[As obras] abrangiam o prolongamento, alargamento e abertura de um
sistema de ruas nglementares, cortando o centro da cidade e promovendo
a sua ligacdo com as zonas norte e sul. Foram acompanhadas pela
implantacdo e a melhoria de inUmeros servigos urbéanhe e bondes
elétricos, calcamentos, redes de esgoto, abastecimento de aguausos

i além de uma sistematica regularizacdo do uso do espacgo urbano pela
posicao’’

Ibidem p. 146.
BENCHIMOL, op. cit p. 137.
PEREIRA [1998], op. cit.p. 146.
%lbidem
“Ibidem
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O projeto ficou conhecido comoReforma Pereira Passo®artindo disso, poese
problematizar a escolha das areas para transformacdo. Com o avanco do capitaltstno, tam
se assistia a segmentacdo cada vez maior das classes sociais. A burguesia comercial
ascendente reivindicava seu lugar na sociedade e o esquadrinhamento do tecido social era
uma necessidade, na tentativa de hierarquizar os espacgos e consequentamentes s
Rio de Janeiro, inserindge na légica das cidades moderndsyeria desenvolvesuas
funcdes administrativas, comerciais e culturais no centro, o qual ainda era ocupado pelas
residéncias coletivas do periodo colonial. Para a construcdo do bigiénizado e moderno,
livre de epidemias, o afastamento do contingente populacional pobre era necessério e, gragas
a precarizacdo ainda maior da condicao de vida de grande parte da populagéo, o projeto foi

executado.

Dentro de todas as atividadesatrfadas a reurbanizacao do Rio de Janeiro, a abertura
da Avenida Central foi a mais significativa do projeto, pois aliou os aspectos praticos aos
simbdlicos. Segundo Sonia Pereira, o projeto de instalacdo da Avenida, inspirada no modelo
francés de Haussman cumpria as finalidades praticas do empreendimento, como a
circulacdo do porto ao centro comercial da cidade, mas também a ideia de construir um
espa-o com ares fAmoder nos & A dvenida sefiaiozcartdo s 0O
postal do momento de ptura com as praticas coloniais e a insercdo da cidade no cenario

internacional, o que de fato aconteceu.

Em 1903, comecou o0 processo de desapropriacdo das antigas casas coloniais e outros
terrenos que cortavam a extensao planejada para abrigar a poidaafereira afirma que é
possivel contabilizar de dois a trés mil imoveis demolidos até 1904, quando do lancamento da
pedra fundamental do primeiro edificio construido na Avenida C¥ftréla ocasido, nas

palavras do literato Olavo Bilac:

Héa poucos dis, as picaretas, entoando hino jubiloso, iniciaram os trabalhos
de construcdo da Avenida Central, pondo abaixo as primeiras casas
condenadas. Bem andou o governo, dando um carater solene e festivo a
inauguracgdo desses trabalhos. Nem se compreendia géess@am dia de
regozijo o dia em que comegamos a caminhar para a reabilitacdo. No aluir
das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar do barro havia um largo gemido.
Era o gemido saturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do Oprobio. A
cidade colonial, imnda, retrégrada, emperrada nas suas velhas tradi¢oes,

19 EREIRA [1998]0p. cit.p. 171.
Yhpidem p. 172.
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estava solucando no solucar daqueles apodrecidos materiais que
desabavant’?

Para compor este Aprestigiadoo e si mb-
construido o prédio da Escola Nacional de Béldss. Neste ponto, é importante retomar o
final dos Oitocentos. Também foi nesse periodo que se iniciou o0 debate sobre a renovacao das
instalagbes da antiga Academia. Entre os grupos reformistas, com excecdo do projeto que
previa a sua supressdo, as ae@cles quanto as instalagbes j4 eram parte do discurso de
ruptura. A historiadora da arte Ana Cavalcaettaca que as reclamacdes advintanto dos
estudantes como dos professores e diziam respeito as péssimas condi¢cdes de trabalho e a:

instalaces dprédio da antiga Academia Imperial de Belas Artes (AIBA)

)
-l
:

T

s

Figura 03 Terreno localizado na Av. Central para a construcéo do prédio da ENBX s/d.

Claudia Ricci, ao estudar o processo de instauracdo do novo prédio da ENBA, faz um

breve historico damstalacdes da AIBA e sua situacado apos a proclamacao da Republica:

O edificio [da AIBA] projetado poiGrandjean de Montignyinaugurado

ainda no Império, em 1826, apds cerca derd® ale uso, reformas e de uma
ocupacdo desastrosa, torrsmialvo de inUmeras reclamacgfes por parte de
professores e alunos. As queixas mais constantes eram: salas com
iluminacdo inadequada para o ensino de artes e instalacdes precarias para
abrigar a pineoteca e para realizar as Exposi¢cdes Gerais. A situagdo se
agravou apds a ocupacdo de parte do edificio pelo Tesouro Nacional,
demonstrando o quanto a edificacdo, projetada para abrigar a Academia
Imperial de Belas Artes havia se tornado um local impropaca o

1028|LAC, Olavo. Revista KosmosRio de Janeiro. Marco de 1904. In: PEREIRA [19988], cit p. 172.
193CAVALCANTI [2007], op. cit
%pisponivel emhttp://zeliasalgado.art.br/enb@fcesso em 01 de junho de 2016].
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desenvolvimento de atividades artisticas. Fosse por motivos como a falta de
manutencédo, obras ndo finalizadas ou mesmo por causa do crescimento do
namero de alunos e do acervo da Pinacoteca, o certo é que o edificio de
Grandjean ja ndo bastava pambrigar uma instituicdo que estava em
crescimento. Estas reivindicagcbes acabam por se acentuar com a
proclamacéo da Republica em 18%9.

As instalagdes para uma escola de artes plasticas eram reivindicadas dest@80 pds
quando o Rodolfo Bernardelli @ilou para José Joaquim Seabra o projeto do arquiteto Sante
Bucciarelli, também professor da escola, para a construgdo de um novo prédio paté.ENBA
Embora existam poucas informacdes sobre o projeto de Bucciarelli, Ricci afirma que, devido

aos altos custgzara sua execucao, a ideia acabou sendo abandonada.

Rodolfo Bernardelli permmeeceu pressionando o ministro mai nova proposta foi
enviada. Segundo Ricci, en894, o diretor d ENBA solicitou, por meio de carta enviada ao
ministério, o edificio do Mercadda Gloéria, para que la, finalmente, fossem realizadas as
instalacBes da escola. Como ja havia uma boa estrutura, a obra teria menos custos, sendo

também uma proposta atrativa e viavel para o ministério. Ricci completa que:

A ansiedade do diretor para sansferir do edificio de Grandjean era téo
grande que ele chegou a afirmar para o ministro quengsjmo nao tendo
carater arquitetonico o edificio do mercado, por possuir um bom tamanho,
seria satisfatorio para a instalagdo da Escola. Sua bela e alsguacao,

seu tamanho demonstram o acerto da escolha e a economia que se fara para
os cofres publicos. (...) seria necessario apenas as despesas de transporte,
tapamento de portas, abertura de janelas e outras obras de menor
importancia, de modo que desdogo poderia realizar a instalacdo das
aulas e galeriad”’

Em 15 de julho de 1900, foi publicada uma pequena nota no jornal O Paiz, afirmando
que foi tratada a ideia de concessédo do Mercado da Gléria para a construcdo do edificio da
ENBA'®. No desenroladesse processo, de acordo com Ricci:

(...) a Associacéo IV Centenério do Descobrimento do Brasil, na figura de
Ramirez Galvao, decidiu auxiliar a instituicdo a construir um verdadeiro
palacio para a Escola Nacional de Belas Artes, aproveitando as fundac¢des do
antigo Mercado da Gléria. E foi nestemento que a historia se tornou mais
interessante. Os primeiros estudos para o projeto do edificio da Escola
Nacional de Belas Artes, de autoria de Adolfo Morales de los Rios, resultam

RIccl, Claudia Thurler. @ AArE s tonicana boastriciorda bm espacoB e |
si mb - | i12&80)Rio de Janeiro. Volumél. Namero 4, out./dez. 2011.
1%R1CCl, op. cit.

197Grifo da autora] Trecho da carta enviada ao Ministro da Justica e Negdcios Interiores, em 24 de dezembro de

1894. Ver: BERNARDELLI apud RICChp. cit.
1%35em titulo [nota]O Paiz Rio de Janeiro, 15 de junho de 1900.
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da adaptacdo da estrutura basica do Mercado da Gléria ao programa da
Escola de Belas Arte§®

A partir disso, o arquiteto Adolfo Morales de los Rios, juntamente do diretor Rodolfo
Bernardelli, planejaram, a partir do mercado, uma estrutura para receber as instalacdes da
ENBA, a fim de garantir as melhores acomodacdes pamatisas de enso. Todavia, 0

projeto ndo seguiu

Mesmo tendo sido aprovado pelo Ministro da Justica e Negdcios Interiores,

a Associacao do IV Centenério, representado por Ramirez Galvao, solicita
gue o sejam apresentados novos planos. Como (...) efc@arou nenhum
empreiteiro ou arquiteto quis [-sic]
650.000$00 a Associagéo e o diretor da Escola afirmam a necessidade de
6(...) organizar uma nova planta que
fornecidospel o estado e s necessidades e:
meses depois, em abril de 1902 é aprovada uma nova planta, desta vez, com
cortes significativos®

O periddicoA Unido(19051950), de 11 de marco de 1905, em nota sobre o relatério
dasobras do ministro do interigrabre aspas para as préprias palavras do ministro José
Joaquim Seabra afirmando que:

Resta entretanto ainda fazer bastante para que todas ellas fiquem

regularmente funccionando. Porquanto algumas ainda carecem de installagéo
propria, mais adequada, como as da justica local e Saude Publica e policia,
em substituicdo aos prédios alugados (...); outras precisem de ampliacédo ou
radicaes transformacbes, como sejam as Escolas de Bellas Artes;
Polytechnica e de Medicina (.%.

ApOs o témino da passagem, citam o pronunciamento do ministro sobre as instalacées
da ENBA:
Sobre a nossa Escola de Bell asse Art ec
um edificio apropriado para installacdo condigna da Escola Nacional de

Bellas Artes é uma questda,tdo debatida e reconhecida urgente por todos
que, apenas em cumprimento do cargo que occupoualassignd a'o .

Como destacou o0 ministro, a situacao era bastante preocupante. Ainda em 1905,
Unido divulga mais uma intervencao sobre o assunto.&\peguena nota, narram a visita do
Ministro da Fazendo, o fisr. Bul h»eso, " s in

as atividades vinculadas ao Tesouro Nacional. A agcéo é sugestiva. Segue um trecho do relato:

1%RICCl, op. cit.
“9Trecho da carta enviada em 1902, por Ramirez Galvdo, ao ministro da Justica e Negdcios Interiores,
solicitando a aprovacdo da nova organizacéo das plantas para a Escola Nacional de Belas ABtk\V¥er:
apudRICCI, op. cit.
ii;Obras do ministro do interior [nota). Uni&o. Rio de Janeiro, 11 de marco de 1905.

Ibidem
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Como sabem os leitores, a EscaotaBellas Artes esta encravada no proprio
edificio do Thesouro Feddrg...) O Sr. ministro da fazendaercorrendo

essas dependencias, verificou que as salas e saldes onde pessimamente estao
acondicionados quadro e obrcédeconmdart e
serviriam para o fim que o S. Ex. tem em méhte.

A partir desseslementos, é possivel pensar na seguinte hipdtese: uma vez que nao
havia mais condi¢cfes para a manutencao do aparato vinculado a ENBA naquele antigo prédio,
poderia ja haver alguencaminhamento para o futuro da escola, levando o ministro a visitar e
projetar os usos do prédio apenas para as acdes do Tesouro Nacional. Todavia, ao prosseguit
na leitura da nota, afirmam que:

Quanto a mudanca da Escola, o S. Ex. durante a visitarsonveom o Sr.
Rodolpho Bernardelli, director da mesma e Drs. Dunham e Morales de los
Rios (...) e pareeros que nada de positivo ficou assentado ainda sobre o
local do novo edificio (...). O que é fora de duvida é que o governo necessita

construir um edicio apropriado para a nossa Escola de Bellas Artes e
acabar com esse xiphopagisiide Escola de Bellas Artes e Thesotiro.

Embora n&o possa conclujuando exatamente foi escolhido o lugar na Avenida
Central para receber o prédio da ENBA, acredito que a insisténcia do diretor Rodolfo
Bernardelli desenha o processo. Segundo Ricci, em 1902, foi noticiado no periédico Correio
da Manha o lancamento da pedundamental para o inicio das obras da ENBA no Mercado
da Glérid™® Em 1904, foi encontrado na RevistaTagarela uma pequena nota satirica
sobre a pedra fundamental para a construcao da ENBA, instalada no Mercado da Gloria:

O mercado da Gléria contiaude pé, por um milagre. De pé e com pés. Pés
de tiririca, capim melado, agrido, herva cidreira, beldroega e outras alfaces
da familia das leguminosas. E la dentro, enterrada, continua inerte e

immovel a pedra fundamental da Escola de Bellas Artes! Aqeslia a pedir
parabéns ao relaxamertto.

Para Helena de Uzeda, tanto o desejo de construir um novo edificio na rua da Relagéo
(o primeiro projeto criado por Wgciarelli), quanto a propostamais econémicd para a
reforma do Mercado da Gloria (que segurath, também encontraga bastante degradado)
sdo bastante sintomaticos, pois, de alguma forma, comprovam que o estado da antiga

Academia era realente insustentavel.

"% chos e Factos [se¢dd].Unido. Rio de Janeiro, 04 de abril de 1905.
4Neologismo a partir do termo xipopagus.
Bypidem
1RIcal, op. cit.
" Tagarelando [secdoD Tagarela Rio de Janeiro, 11 de marco de 1904.
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Em 1905, varias obras da Avenida Central foram concluidas e nenhum novo
encaminhamento quanto as instalacdes para a Escola de Belas Artes foi feito. Helena de
Uzeda cita um trecho das transcricdes, realizadas por Alfredo Galvao, das queixas feitas a
épocadiante da falta de consideracdo do ministro José Joaquim Seabra em relacdo aos
pedidos de construgdo, ha mais de 10 anos em encaminhamento:

Quase todos os estabelecimentos de ensino dependentes do ministério a
VOSSO cargo tiveram reformas necessérias, eatonde edificios e até
aquisicao de terrenos para a construcdo na Avenida Central, s6 a ENBA (...)

infelizmente ndo viu realizado o desejo que h& tantos anos nutrelae vé
instalada convenientemerité.

Também em 1905, o diretor Rodolfo Bernardelli receluma carta enviada pela
Comisséo Construtora da Avenida Cent@municando que o lote situado entre os nimeros
199 e 211 da Avenida Central seria destinado para a constru¢do do novo prédio da ENBA. O
arquiteto Adolfo Morales de los Rios, em 1906, egdteum novo projeto para a construcao
da ENBA, com tragos fortissimos do trabalho idealizado com Bernardelli para ser executado
no prédio do Mercado da Gléria.
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Figura 04:Adolfo Morales de loRios Projeto para a fachada. Prédio da Escola Nacional de
Belas Artes(1906)™°

Uzeda aponta pa alguns aspectak prédio. Primeiramente, foi construido em torno

de um pétio, com quatro alas no entorno. A fachada criada por Morales de los Rios foi

“8Trecho do Relatério do Relatério da Escola Nacional de Belas Artes de 1905. Transcrito por GALVAO apud
UZEDA, op. cit p. 119.

9RICCI, op. cit. Disponivel em:http:/www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/ctricci_enba.pATesso

em 01 de junho de 2016].
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inspirada na ala Lefuel e Visconti do Museu do Louvre; asattahlaterais sdo referéncias do
Renascimento italiano; nas posteriores;séwma maior liberdade compositi#faPara ela, a
construcao é fruto do ecletismo académico, com a incorporacao de diferentes referéncias das
tradicOes artisticas europeias. Poréomo salienta Ricci, no fim das contas, Morales de los
Rios ndo ficou satisfeito com a execucdoseée projeto. Segundo a autorapedido do
Ministro Dr. J. J. Seabra, o Dr. Lauro Muller, encarregou a Comissdo Construtora da
Avenida Central de executas obras do edificio da Escola, ficando a fiscalizacdo a cargo do
Dr. Francisco Augusto Peixoto. J4 no final de 1907, o responsavel pela obra passou a ser o
engenheiro Gabriel Junqueira, que deu o seguinte depoimento, detalhando alguns itens da
construgao:
6Todas as coberturas do edif?2cio s«o
os forros e paredes divisérias sdo de cimento armado com metal distendido,
sendo empregado o metal n.21 para soalhos, o n.4 para paredes e o n.1 para
forros. O vigamento tem sidmportado em bruto e preparado nas oficinas
das obras. O novo edificio da Escola Nacional deverd ficar concluido em
setembro de 19086506. Agor a, quem f al a
jornais acerca da constru¢cdo do edificio ndo é mais o arquitetcoqu
projetou. A obra acontece em detrimento do que esta4 desenhado, ganhando

uma aparéncia que passa a ser determinada pelas necessidades do canteiro,
pela falta de m&o de obra mesmo por cortes orgamentartds.

Escola N. de Bellas Artes. Rio-Brasil.

Figura05: [Cartdepostal] Escola Nacia de Belas Artes. sAf?

120yZEDA, op. cit p.123.

ZIR1CCl, op. cit.

122 otografia de Augusto Malta. Disponivel ehttp:/portalaugustomalta.rio.rj.gov.Hcesso em 01 de junho
de 2016].
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As alteracdes feitaso projetopela Comissdo Construtora da Avenida Central foram

consideraveis, deixao Morales de los Riassatisfeito com o resultado final. Bom ou ruim,

0 que se acompanhou foi um longo procgsam aconstrucdo ddugar planejado para a

pratica artistica no Rio de Janeiro. Sobre o processo de construcdo do prédio, elucido uma

ilustragéo publica na revis@ Malhg em 1906:

A Escola de Bellas Artes:Até que emfim, meus amigos! VAo vocés tirar
me daqui onde definho, sentindme sem ar e sem luz, verdadeiramente
aleijada.

Rodrigues Alves: Agradece a tua sorte aqui ao Bernardelli, que € mesmo

um doudo [doido] por tua causa. Olhem que tem sido um sarna damnado.

Mas venceu! Apanheme os cobres para fastallar de accordo com os
sonhos delle e logo na Avenida!

Bernadelli: - E verdade, minha querida, eis a primeira pedra do sumptuoso
edificio que vais ter!

A. Parreiras: E é justo que seja vocé quem lance a primeira pedra.

Aradjo Vianna (de oOculo): Todavia, elle € o homem do Christo e da
adultera. Nao devia, pois, lancar a primeira pedral

Zé Povo:- Ora, seu Araujo Vianna, debse de trocadilho agora. Prepae
para nos escrever a fundo a histéria do actual edificio da EStolal

Figura 06 llustragdoO Malho, 1906

O que se pode pensar a partir dessa imagem? Um primeiro ponto é que 0s assuntos das

inbel

as

arteso, como aparecem na grande mai

12 |ustracéio [secdo Malho. Rio de Janeiro, nimero 187. s/d, 1906.

2% pidem
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